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Editorial

Vdzeni ¢itatelia,

sme radi, Ze vam moZeme predstavit
letné dvojcislo, ktoré je skutocne roz-
siahle a pestré nielen svojou formou,
ale predovsetkym obsahom. Naprik-
lad ¢o sa spravodajstva tijka: posled-
ny mesiac pred letngmi prazninami
to na domdcich pddidch doslova
svrelo“. Na péde kamennych institu-
cit, kde vrcholili koncertné sezony ci
posledné operné premiéry, doznievali
yhudobné jari“ (spomeniem aspon
Trnavu, kde v Bazilike sv. Mikuldsa
zaznel na unikdtnom malom bezpe-
ddlovom pozitive Valentina Arnol-

da z roku 1783 jeden z organovijch
koncertov Georga Friedricha Hdndla
a v pldne je postupné uvddzanie os-
tatnych), prebiehali festivaly s ticty-
hodnym poctom ,kriZikov* (44. roc-
nik Gitarového festivalu J. K. Mertza),
ale aj o Cosi mladsie (11. ro¢nik
skalickych Divergencii). Nesmierne
Zivotodarnou sa ukazuje koncepcia
novyjch, v nasich pomeroch nie celkom tradicnijch putovnijch
festivalov Pro musica nostra Sarossiensi a Pro musica nostra
Thursoviensi. Oba sice vstupili ,len“ do svojho druhého rocni-
ka, no idea tematického prepojenia zaujimavych historickych
lokalit s hudobnym oZivenim je viac ako chvalyhodnd. Navy-
Se, osvietend dramaturgia pontika ich ndvstevnikom nielen
Spickovy hudobny zdzitok, ale ptitavou formou upriamuje
pozornost na hudobno-historickeé ¢i architektonické stivislosti.
Ostdva len zaZelat: ,Ad multos annos!“

Formdt dvojcisla poskytuje rozsiahlejsi priestor na rozhovory

a za povsimnutie (i oddychove dovolenkove Citanie) stoji vset-
kych sedem. Ci uZ ide o svetovo renomované osobnosti (gitaris-
tu a lutnistu Edina Karamazova urcite mnohi zaregistrovali po
boku Stinga a jeho nie prdve najvydarenejsieho ,,dowlandov-
ského“ albumu Songs From the Labyrinth a norsky trubkdr
Arve Henriksen patri uZ roky k vyhladdvangm umelcom, ktory
napriklad len v ramci vydavatel'stva ECM participuje na dvoch
desiatkdch titulov) alebo o piliere nasej domdcej interpretacnej
(Milan Pala), pedagogickej (Eva Blahovd) ¢i muzikologickej a re-
daktorskej praxe (Marta Foldesovd). Unikdtny projekt Marione-
ty z Lubenika, urceny predovsetkym najmladsim posluchdcom,
predstavujti clenovia stiboru Solamente naturali, Milo$ Valent
a Peter Vrbincik, spolu s ¢clenom bdbkového divadla Teatro Po-
sonii, Jurajom Hamarom. A nakoniec: nedalekd Ostrava bude
uz o niekolko dni Zit festivalom novej a experimentdlnej hudby
Ostravské dni 2019 a nielen o tom, ¢o vsetko jeho navstevnikov
cakad, ale aj o osudoch spiritus movens podujatia, skladatela

a flautistu Petra Kotika (pozoruhodné sti jeho spomienky na
Johna Cagea, Philipa Glassa i Xenakisa) sa dozviete na strdn-
kach aktudlneho Hudobného Zivota.

E. Karamazov

M. FoldesSova

Pokojné letné citanie praje
Peter MOTYCKA
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Predcasna radost'z Bacha, Eroica ako t'aZisko, Divergencie 2019 - sviatky
hudby v Skalici, EnsembleSpectrum: Rezonancia farieb I, Osem rokov luvenilis
Cithara, Cena Ludovita Rajtera 2019, Pocta Pavlovi Krikovi, Oda na Handla
v Trnave, Sest' striin roznych prichuti, Ohliadnutie sa za KoSickou hudobnou
jarou, Pro musica nostra Sarossiensi, Pro musica nostra Thursoviensi, SKO
Zilina, Ensemble Ricercata: Cantéyodjaya

Edin Karamazov: ,Hranie na ulici bolo dobrou skolou.” 0. Vesely

Milan Pal‘a: ,,€asom zrejme opét' najdem chut'..” R. Koldr

Eva Blahova: ,,Chceme pomdct' nasim laureatom, aby sa dostali do sveta.”
L. Dohnalova

Ucinky hudby na zdravie hudobnika - Ergondmia a zdravotné aspekty hry na
drevenyjch dychovijch nastrojoch - flauta, hoboj, fagot M. Vencel

Ostravské dni 2019 - festival novej a experimentalnej hudby 0. Veseliy

Juraj (JiFi) Druzecky: skladatel, ktorého odkaz presahuje Slovensko P. Pekarcik
Marionety z Lubenika L. Lukndrovd, V. Stubriovd

Marta FoldeSova - ked' je praca zal'ubou M. Jurco

Nedotiahnuté Hoffmannove poviedky v SND /. Cervenka
Dom na Ringu: 150 rokov Viedenskej Statnej opery R. Bayer

Ked' klavir stretol revoliiciu S. Bej

Mena tvorcov Prstena Nibelungovho v Bayreuthe 2020 / Slavnostni navrat
Renée Fleming do Prahy. Projekt k 30. vijroci sametoveé revoluce. R. Bayer,
M. Jizova

Praha: Francouzskg, italské, némeckeé a Spanélské spicky na Jafe M. Jizova
Vieden: Verdiho Otello V. Polakovicova

Vieden: Zena bez tiefia, 150 rokov Viedenskej statnej opery V. Polakovicovd
Drazd'any: Neopakovatelné chvile hudby a nastojcivé vizie mieru A. Schindler
Gohrisch: Kde sa mozno dotknit' Dmitrija Sostakovica A. Schindler
Drazd'any: Hroziva vizia budiicnosti z minulosti R. Bayer

Praha: Premiéra Dalibora v obdobi stavkové pohotovosti Narodniho divadla
M. Jizova

Praha: Dobre sa on postarajte M. MojziSova

Kroméfiz: Premiéry na FORFESTE 2019 E. Letrianova

Arve Henriksen: apetit prijimat' nové vijzvy P, Motycka
David Kollar x Arve Henriksen: dvakrat dva P. Motycka
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Predcasna radost'z Bacha

Johann Sebastian Bach a Dmitrij Sostakovic¢
tvorili programovu népli abonentného kon-
certu 30. a 31. 5. Orchester Slovenskej filhar-
monie so séfdirigentom Jamesom Juddom

a so solistom Mikim Skutom boli aktérmi
tohto vecera, a to opéat pred zaplnenym audi-
tériom.

V prvom programovom pol¢ase odznel Kon-
cert pre klavir a orchester ¢. 1 d mol BWV 1052.
Vyslovene som sa tesil na opatovné stretnutie
s Bachovou hudbou - zial, ukazalo sa, Ze moja
radost bola predc¢asna. zacnem teda Achillo-
vou patou interpretacie, ktorou bola nepresna
a nevypracovana hra orchestra. Hromadili sa
nevycislitelné nepresnosti v suhre, ,dobiehanie
a predbiehanie sélistu. Nebolo pocut kompakt-
né znenie orchestralneho telesa, len jednotlivé
LVyCnievajtce“ zvuky nastrojov. Postupne som
si zacal uvedomovat, Ze tu ide o orchestralnych
hracov, ktori maju za tlohu stvarnovat komor-
nu hudbu ako Zaner. Netreba vysvetlovat, Ze
komorna hudba a jej interpretacia ma svoje
vysostné $pecifika. Je to Zaner, ktory treba
vytrvalo pestovat, skoro ako anglicky travnik...
Zvuk orchestralneho telesa nemal dokresleny
komorny charakter — navyse nebol jednotny

a farebne plasticky. Nastastie, solista bol voci
nedostatkom svojich orchestralnych partnerov
imunny. V maximalnej miere sa ststredil na
naroc¢ny sélovy part. Jeho Bach bol muzny,
priamociary a muzikalny. Kazda hudobna
fraza, kazdy detail bol zaradeny do SirSieho
kontextu a do koncertantnych suvislosti. Inter-
pretacné problémy orchestralnej Casti stuvisia,
Zial, s tym, Ze nielen Bach, ale vSeobecne ba-

Eroica ako t'azisko

Symfonicky koncert zo 6. a 7. 6. bol programo-
vo zacieleny vylucne na majstrov viedenského
klasicizmu - Haydna, Mozarta a Beethovena.
Orchester SF so Séfdirigentom Jamesom Jud-
dom v jeho tivodnej Casti siahli po Haydnovej
Symfdnii ¢. 85 B dur Hob. 1:85 La Reine. Ide

o dielo vytvorené s typickou lahkostou, kde
napr. v menuete Haydn siaha (s jemnou te-
matickou modifikaciou) po vtipnej myslienke
zo zaverecnej Casti Klavirneho koncertu D dur.
Z celej symfonie vyzaruje rozkos, radost

a hravost. Kratke pochmurnejsie partie st

len oblac¢ikom v ziarivom slnecnom svete.
Interpretacia podciarkla jednoduchu radost

a hravost. Symfdénia bola detailne prepracova-
né a pésobila presvedcivo v duchu Haydnovho
myslienkového posolstva. Prudké striedanie
dynamickej rozmanitosti bolo vzdy prirodze-
né a roztopasné. Bolo citit, Ze dirigent spolu

s orchestrom popracoval ddsledne na vSet-
kych detailoch tohto ismevného symfonické-
ho posolstva.

V prvej Casti programu odznela aj Mozartova
Symfonia ¢. 31 D dur KV 297 ,Parizska“. Za-

rokova hudba sa v programovej skladbe SF ob-
javuje zriedkavejSie. MoZno existuje obava, Ze
posluchacov tato dramaturgia neoslovi... Stret-
nutie s hudbou J. S. Bacha vSak bolo dokazom,
Ze netreba mat obavy. No problém je ovela
hlbsi. Warchalovci chapali Bachovu hudbu ako
dar a posolstvo nebies. Staci odchod jedného
cloveka a muizy onemeju. Interpreti, ktori dnes
nepochopili umelecké posolstvo J. S. Bacha,
Zial, ani nevedia, o Co prisli.

V druhej Casti koncertu odznela Sostakovico-
va Symfonia ¢. 11 g mol, op. 103, ,Rok 1905*.
Jednotlivé Casti symfénie majui programovu

L

naklonnost opisovat udalosti, ktoré sa v spo-
menutom roku v Rusku odohravali: Paldcove
ndmestie, Vecnd pamiatka atd. No v skutoc-
nosti, ako vzdy, u Sostakovi¢a nemozno jeho
kompozi¢ny jazyk pretlmocit do verbalnych
formuldcii. Tak ma i Symfonia g mol svoju
kompozi¢nu vyrecnost zapecatent v hudob-

tial ¢o Haydn dokaze priam vycerpavajico
varirovat jednu a tu istd tému, Mozart pl-
nym priehrstim rozdava svoje myslienkové
bohatstva - scasti redukuje varia¢nt pracu,
smeruje skor k evolucnej symfonickej stav-
be, inSpirovany fascinujicou architektirou
PariZa s jeho aristokratickou vznesenostou

a pompéznostou. Mozart tu priam cielavedo-
me nasledoval dalsie vyvojové cesty symfo-
nizmu ako viziu budtcnosti. Interpreti si boli
plne vedomi narocnosti tohto diela a ponukli
vysledok svojej prace na detailoch v oblasti
rozkoSatenej dynamickej $kaly, odkryvania
tematickej rozmanitosti a myslienkového
bohatstva.

V druhej Casti koncertu odznela Beethovenova
Sympfonia ¢. 3 Es dur op. 55 ,Eroica®, ktora je
istotne prelomovym symfonickym dielom
nielen v skladatelovom kompozi¢nom odkaze.
Povodna dedikacia Napoleonovi, nasledne
vSak sklamanie a roz¢arovanie, ako i hla-
danie skuto¢ného zmyslu hrdinstva, teda
vseludského posolstva - to boli otazky, ktoré
v procese dozrievania tohto diela sprevadzali

nych obrazoch. Na dno Sostakovicovej umelec-
kej obrazotvornosti dovidia ti, ktori sa ponorili
a pochopili priepastnd a bolestni hibku jeho
ruského kompozi¢ného jazyka. Kto dobre po-
¢ava tuto hudbu, citi, Ze autor trpi, Ze zapasi
so svojou bolestou, Ze sa ponara do Iudskych
osudov, Ze hlad4 vychodiska v bludnych laby-
rintoch a Ze neraz straca nadej, aby v zapati
mohol uverit. Sostakovi¢ova symfénia je teda
spovedou ruského naroda, vypoctom hriechov
a utrpeni — no zaroven i rozhresenim, odpuas-
tanim a oCistou. James Judd a orchester si
vzajomne v tomto diele porozumeli. Navzajom
sa inSpirovali a spolo¢ne prezivali famdznu
Sostakovic¢ovu hudbu, ktord zanechala hlbokt
brazdu v kazdom posluchacovi.

M. Skuta, J. Judd a slacikova sekcia SF (foto: ). Lukas)

V pripade umeleckého odkazu J. S. Bacha
a D. Sostakovita v rozpiti troch staro¢i plati
Goetheho vyrok, Ze ,umenie je ako ovocny
strom, z ktorého si kazdy odtrhne tolko, kolko
dosiahne®. Tyka sa to interpretov, posluchacov
a napokon i recenzenta.

Igor BERGER

a zamestnavali autorovo hudobné myslenie.
Hovorit Specificky o interpretacii Eroiky je
mimoriadne narocné, pretoze interpretacny
vyklad tohto diela je natolko zazity, Ze kazdé
porusenie tradi¢ného chdpania by bolo priam
interpreta¢nym ruhanim... vyklad symfénie
je len jeden, a to je ten, ktory ndm zanechala
tradicia - teda duchovné dedicstvo. Drobné
odchylky st predsa len mozné, pravda, v koz-
metickom rozsahu. James Judd spravne
pochopil, Ze Eroica je Beethovenovou modlit-
bou o hrdinstve, stato¢nosti a odvahe, Ze je
testamentom a kompozi¢nym Desatorom,
z ktorého nemozno nic¢ ubrat, ani k nemu nic¢
pridat. Okrem hrdinstva interpretdcia v rov-
nakej miere zvyraznila i depresivne polohy,
ako i Beethovenove kompozi¢né asociacie na
Heiligenstadtsky testament. Smutoc¢ny pochod
je skladatelovou viziou vlastného pohrebu.
Priepastny posun z atmosféry hrdinstva do vi-
zie smrti je vysledkom Beethovenovho dusev-
ného rozpoloZenia. Interpreti v plnom rozsahu
pochopili skladatelov ludsky zapas a podciarkli
tak rozmer hrdinstva, ako i slabosti a bolesti.
Bol to jeden z pritazlivych koncertov na sklon-
ku tohtorocnej jubilejnej koncertnej sezény.
Igor BERGER

hudohnijzivet 7-8]2019



Divergencie 2019

sviatky hudby v Skalici

Ked'sa ozvi prvé tony skalickych Divergencii, je to jasny signal, Ze sezéna letnych
festivalov je tu. Takto (aj s myslienkou na tamojsieho rodaka Mariana Vargu) nazvané
vecery hudby s medzinarodnou Gc¢ast'ou interpretov vstapili koncertmi, v ¢ase od

16. do 19. jina, do svojho druhého decénia.

Festival sa v Skalici, tomto pévabnom a ra-
zovitom meste na Zahori, vdaka zic¢livosti

a pomoci miestnych, ale aj $tatnych institicii
zabyval, zda sa, natrvalo. Podujati konanych
mimo hlavnych centier potesujico pribuda,
ich vysoka navstevnost a zaujem publika len
potvrdzuju uz klasicky vyrieknuté pravidlo

o0 potrebnosti osvety pre ziskavanie novych
posluchacov. Zauzivanu a osved¢end drama-
turgicku sStrukturu Divergencii doplnil ten-
tokrat ,avant-koncert“, ktory sa 15. 6. konal
na pocest jubilea vokalnej pedagogicky Evy
Blahovej, zviazanej so Skalicou. A ¢o uz mohlo
zniet vacSmi reprezentativne, ako prezentacia
jej celoZivotnej ¢innosti zosobnend v ume-

ni jej ziakov? PocCuli sme ukazku vzorového
vokalneho umenia v mnozstve arif a duet
(vivaldi, Broschi, Handel, Mozart, Bellini,
Cajkovskij, Rossini...) v stvdrneni ,vyberovej
vzorky“ byvalych aj sicasnych frekventantov
Blahovej triedy: skvelého basistu Gustava
Belacka, mladé sopranistky (okrem iného
tohtoroc¢né laureatky Schneiderovej sitaze)
Soniu Warzynisku z Polska, nasu Katarinu
Kurucovi a mimoriadnu chorvatsku me-

Slovenskej filharménie. To, o (aj autorsky

participujuc) predviedol v rade kompozicii pre

rozli¢né perkusie - od marimby po rozlicné

typy bubnov, bubienkov, konga, bonga...., bolo

dychvyrazajuice. Priznajme, drieme v nas kus

K.Stoyanov a Moyzesovo kvarteto

zosopranistku Sonju Runje. Skoda, Ze kon-
cipienti programu neodhadli psychologicky
limit percipienta. Dvojhodinovy program
akokolvek vysokej kvality nedokaze udrzat
vnimanie adresata v patri¢nom leveli. A to
nehovorim o sprievode inak spolahlivej Xénie
Maskalikovej, ktora ,Carovala“ non-stop na
prenosnom nastroji vagneho znenia...
Hlavnym organizatorom Divergencii je osved-
Cené Moyzesovo kvarteto, takze mu tradicne
patril priestor v Jezuitskom kostole na dal-
Som z koncertov. Ten okrem klasickej kon-
Stelacie ponukol posluchacom 16. 6. brilantné
umenie excelentného hraca na bicich, chariz-
matického Bulhara Kirila Stoyanova, ¢lena

atavizmu, embryo prvotného motorického
akcentu, rytmus a jeho variabilnd tvarnost si
nas vzdy podmarnuje. Talent a schopnost hu-
dobnika by bolo radno, najmé vzhladom na
minimalnu pritomnost bicich ako autoném-
neho inStrumentu na nasom koncertnom
Ltrhu® aj viac vyuzit...

Bazalnemu hudobnému vkusu zahorakov,
akokolvek, kraluje okrem cimbalovky aj
dychovka. Prezieravy bol ,tah“ dramaturgie
upozornit 17. 6. na ,vyssi typ“ dychového an-
samblu prostrednictvom prezentacie Slovak
Brass Quintet so skladbami Morleya, Bacha,
pialeka, Gershwina ¢i Sostakovica. Akustické-
ho megapriestor Jezuitského kostola viac nez

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

buracal. Pochopitelne, zaleZi na mieste, kde
posluchac sedi, na obsahu...

Zaiste v pozitivnejSom tvare sa javil zvuk na
koncerte Slovenskej filharmonie (Rastislav
Stur) a Slovenského filharmonického zboru
(Jozef Chabrori). Skalicania st vdac¢ni a hrdi,

Ze si k nim nas prvy orchester vybudoval vztah
arad sa do mesta vracia. Na koncerte 18. 6. zne-

la najskor ako ,emblém* Divergencii Suchorio-

Slovensky komorny orchester

va hymnicka, patinou nepoznamenana Akd si
mi krdsna. Vo velmi dobrej kondicii prezentoval
svoju spolahlivi umeleckt kondiciu Marian
LapsSansky v Mozartovom Koncerte d mol ¢. 20
a krasnym, objavnym skutkom bolo uvedenie
Missy Posoniensis
pre séla (Martina
Masarykova,
Michaela
Sebestova, Jozef
Graf, Tomas
Selc), zbor a or-
chester od Ste-
fana Németha-
Samorinskeho.
Skvela skladba,
dosial viac skryta
v pritmiach ar-
chivnych zatisi,
nielen potesila
kultivovanou
a vyspelou ré-
torikou, ale potvrdila onu deklarovant sku-
tocnost, Ze v davnej aj nie davnej minulosti
sa na Slovensku zrodili diela, ktoré mozno
obdivovat a CastejSie sa z nich tesit. Aj zaver
(19.6.) sa vydaril. Ako (takmer) zvycajne, zavital
do Skalice stéle obltibeny Slovensky komorny
orchester vedeny Ewaldom Danelom. Solis-
tickymi bonusmi v zaverecnej prezentacii boli
nasi violoncelisti Jan Slavik a Ludovit Kanta,
ktory Zije, tvori a uci dlhodobo v Japonsku. Jeho
vystipenie pripomenulo a zdéraznilo doméce
kvality a vzbudilo aj pocet otazok, tykajucich sa
0. i. hudobného importu a exportu...
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Miroslav MINDAS

Slovak Brass Quintet
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Osem rokov luvenilis
Cithara

Dobra myslienka, vyborna organizacia
a vytrvalost charakterizuju jedine¢ny
projekt ur¢eny mladym gitaristom na vy-
chodnom Slovensku. Presovské zdruzenie
pre klasicku gitaru kazdorocne uspora-
dtva podujatie Iuvenilis Cithara, ktoré
ponuka priestor najlepsim slovenskym
gitaristom mladej generacie, prezentovat
svoje umenie v koncertnych salach svoj-
ho regionu. Pocas 6smich roc¢nikov orga-
nizator pozval dovedna 14 hracov, ktori
uspeli na domacich i medzinarodnych
stutaziach a usporiadal pre nich viac ako
20 koncertov v Presove (Cierny Orol),
Humennom (Kastiel), Hanusovciach
nad Toplou (Kastiel), Bardejove (Stara
synagoga) a Levoci (Mestské divadlo).
Ideovym vychodiskom pre vznik tohto
podujatia bola potreba mladej generacii
»pontknut pédium*, ktoré na Slovensku
zacinajucim hudobnikom casto chyba.
Okrem silného motivacného momentu
teda Iuvenilis Cithara ponuka prepojenie
umenia uspesnych studentov s koncert-
nym priestorom profesionalnej scény,
kedZe sa vystupenia konaju v Spickovych
koncertnych priestoroch a za Gcasti po-
Cetného publika.

Martin KRAJCO

Cena Ludovita Rajtera
2019

Vynikajuci mlady klarinetista Martin
Adamek sa stal dalSim laureatom Ceny
Ludovita Rajtera. Ocenenie iniciovalo
Hudobné centrum a udeluje ho od roku
2006, kedy si hudobna verejnost v ram-
ci Roka slovenskej hudby pripominala
storocnicu Ludovita Rajtera, vyznamnej
osobnosti slovenskej hudobnej kultary.
Cena je urcend pre mladého koncertného
umelca (spevak, instrumentalista, diri-
gent), resp. pre komorné teleso. V stlade
s pretrvavajicim posolstvom Ludovita
Rajtera ako interpreta, skladatela a peda-
gboga st hlavnymi kritériami pre udele-
nie ceny vynimoc¢na kvalita umeleckého
vykonu a aktivne prispievanie k rozvija-
niu aj zviditeltiovaniu slovenskej hudby
a slovenského interpretacného umenia
doma i v zahranici.
Martin Adamek (nar. 1996) sa svojou bo-
hatou medzinarodnou koncertnou ¢in-
nostou, ktord zahrna soélisticku, orches-
tralnu i komornu tvorbu, zaradil napriek
svojmu mladému veku medzi popred-
nych eurépskych klarinetistov. V roku
2016 sa na zaklade konkurzu stal stalym
¢lenom prestizneho stboru sucasnej
hudby Ensemble intercontemporain.
(red)

EnsembleSpectrum: Rezonancia farieb |l

Bolo to len nedavno, ¢o sme mohli vnimat
kolektiv hudobnikov okolo skladatela Mateja
Slobodu s nazvom EnsembleSpectrum ako
viac-menej Studentsku interpreta¢nu platfor-
mu, hoci ambiciéznost tu rozhodne nechybala.
Ansambel ma za sebou napriklad samostatné
vystipenie na festivale Melos-Etos a dnes je
jasné, ze prekrocit ramec akadémie sa mu
spolahlivo podarilo. Dokazom je koncertny
cyklus, ktory tohto roku EnsembleSpectrum
zavedie okrem Bratislavy aj na pddia v Ruzom-
berku, Nitre, Banskej Bystrici ¢i v KosSiciach, ale
aj do Polska a Nemecka. A bude zniet hudba
autorov generacie zakladatela siboru, no tiez
napriklad nasich avantgardistov 60. rokov.

Na koncerte v bratislavskych Klariskach 11. 6.
to bola hudba dalSieho z okruhov spadajtcich
do preferencii (nielen) umeleckého vediceho
suboru, tvorba spektralistov a ich generacnych
spoluputnikov - akokolvek je toto oznacenie
zovSeobecnujuce a skreslujtce.

Koncert mal symetricky postavenu dramatur-
giu (Grisey — Romitelli - Sciarrino — Romitelli -
Murail) a zneli kompozicie zvacsa pre ,pier-
rotovské kvinteto“ vo vsetkych moznych jeho
alternaciach a mutdciach, v pripade Romi-
telliho doplnenych o violu. Na flautach hrala
Veronika Vitazkova, na klarinetoch a baskla-

Ze podmienky boli splnené; znacné skuse-
nosti s interpretaciou novsej hudby a dobra
orientacia v jej vyjadrovacom jazyku umoznili
kazdému z ¢lenov siboru poniknut okrem
kvalitne pripraveného vykonu aj nieco viac.
Onou pridanou hodnotou bolo odusevnenie,
mozno az vasen pre hudbu, ktora prave lezala
na ich notovych pultoch, a z toho vychadzaja-
ca energia smerovana do publika. Ak st kla-
sické opusy franctzskej spektralnej hudby pre
svoju dizku, no hlavne pre $pecifické naraba-
nie s hudobnym ¢asom pri po¢tivani mierne
odtazité, pri vizualnom kontakte pocas zivej
interpretacie sa situdcia moze zasadne zme-
nit. A v tomto pripade pohlad na zanietene
muzicirujicich hracov a ich netinavného
dirigenta percepcii vyrazne napomahal. Vy-
soku pridant hodnotu mal tieZ samotny fakt
zaradenia dvoch komornych partittr Fausta
Romitelliho, kedZe okrem obcasnych uvedeni
na festivaloch sticasnej hudby u nas hudba
tohto origindlneho Taliana, ktorému osud
nedoprial viac ako 41 rokov Zivota, praktic-

ky nezaznieva. Nell’alto dei giorni immobili
ma pomerne blizko k estetike spektralistov

a zaujala mozno o trosku menej ako La sab-
bia del tempo s pritomnostou syntetizatora

v ulohe akejsi zazracnej skrinky vydavajucej
(vacsinou lubozvuéné) zvuky,
o ktorych pdévode sa moze
posluchac len vagne dom-
nievat, pokial prave nema
dokonale odkryty vyhlad na
pédium. V kontexte sofisti-
kovaného komunikac¢ného
kédu komornej postavan-
tgardy (navyse v prostredi
gotického kostola) posobili
,zvuky z Korgu“ prijemne
cudzorodo a osviezujuco sub-
verzivne. Podobny duch zlah-
ka podvratného surrealizmu

rinete Barnabas Kollarik, na husliach Andrej
Turcin, na viole Julia Urdova, na violoncele
Andrej Gal a medzi koncertnym kridlom, Ce-
lestou a syntetizatorom znacky Korg sa podla
Zelani kazdého zo zastipenych skladatelov
premiestriovala Jalia Novosedlikova.

Zaradit na jedno vystipenie Taleu Gérarda
Griseyho a Treize couleurs du soleil couchant,
dnes uz dve klasické diela franctuizskej spek-
tralnej hudby, si Ziada riadnu odvahu vzhla-
dom na narocnost pripravy, nehovoriac uz

o0 vGbec nie jednoduchej lohe nastudovat
zvys$né tri skladby. Talea je v celkom tradic-
nom zmysle virtudznou partitirou, vyzaduje
od hracov excelentnt pripravenost a tieZ
dokonalt koordinéciu. Podobne aj Treize cou-
leurs, kde pri zvukovych modulaciach vycho-
diskového ténu (trojciarkované e v husliach)
musi medzi nastrojovymi farbami vznikat
isty typ harmonie - v zmysle plynulosti
stiznenia. S poteSenim mozem konstatovat,

pectrum (foto: S. Babjakova)

vystupoval aj zo zdhadného
oparu repertoarovej stalice EnsembleSpect-
rum, Lo spazio inverso Salvatoreho Sciarrina.
Do meditacie ,zadymeného“ zvuku opako-
vanych multifonikov klarinetu a zvlastneho
bezténového tremola flauty vpadaji necakané
a nevysvetlitelné ,invektivy“ Celesty. Schop-
nost vyjadrit sa prostrednictvom zopar jedno-
duchych prvkov a na pomerne kratkej casovej
ploche nepochybne patria medzi dévody, pre-
¢o je taliansky autor Zijucim klasikom.
Koncert ma naplnil nadejou, Ze je tu dalsi in-
terpretacne kompetentny stibor ochotny a aj
schopny vo vlastnej rézii ist za hudbou, ktort
nikdy nebudu oblubovat masy. No to, Ze vobec
zaznieva a existuje pre 1u aj baza potencial-
nych zaujemcov, je pre nasu kultiru mimo-
riadne ddlezité. A velkou devizou stiboru je
jeho mladost, zaruka ideovej aj repertoarovej
otvorenosti, vdaka ktorej nehrozi ,zabeténo-
vanie sa“ na tizko vyhranenom teritdriu.

Robert KOLAR
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Pocta Pavlovi Krskovi

Prianim skladatela je zazit tispech svojho
diela, prianim pedagdga je sledovat umelecky
rozvoj svojich Ziakov, Stastim cloveka je mat
priatelov, ktori zdielaju jeho predstavy. Nieco
podobné sa udialo v nedelu 23. 6. v Katedrale
NajsvatejSej Trojice v Ziline na koncerte k vy-
znamnému Zivotnému jubileu Pavla Krsku,
skladatela a pedagdga, ktory patri k popred-
nym osobnostiam hudobného umenia na Slo-
vensku a s istotou za sebou zanechava nezma-
zatelnu stopu. Priatelom a kolegom, ktory sa
podujal zrealizovat koncert z diel jubilantovych
Ziakov a zéroven uviedol jeho tri premiéry, bol
dirigent Stefan Sedlicky. Hlavni protagonisti
koncertu - Zilinsky mie$any zbor, Cantica
collegium musicum Martin a Spevacky zbor
slovenskych ucitelov - asto zaraduju do svo-
jich programov Krskove zborové diela, ktorych
primarny odkaz je sakralny. Napriek tomu, Ze
zborom patri oznacenie amatérske, ich inter-
pretacia sa vyznacuje premyslenou vystavbou,
intonac¢nou vyrovnanostou a neobycajnou dy-
namickou skalou.

Program otvoril jubilujuci, 65-ro¢ny Zilin-
sky miesany zbor, Upravou piesne Pavla
Krsku Nahal si ma nahal, Sanctom Tomasa
vrskového a Ubi caritas Katariny Juhéasovej.
Domaci zbor vystriedala Cantica collegium
musicum Martin so staroslovienskym Ot-
CendSom Anny Kurekovej so s6lami Slavky
Baciakovej a Lenky Zahorovej a s vyznanim
Viruju Katariny Juhasovej. Oba zbory spolo¢ne
premiérovali Kr§kov Stabat a Anima Christi
pre miesany zbor a organ, kde sa organové-
ho partu ujal Daniel Gabco. Spevacky zbor

slovenskych ucitelov, ktory patri k unikatom
Slovenska a ¢oskoro oslavi svoju storocnicu,
pOsobivym zvukom predstavil Ave a Sanctum
jubilanta. Litdnie Lukasa Borzika v podani

SZSU su kazdorocne sucastou bratislavskych
korunovacnych slavnosti a v katedrale odzne-
li s pritazlivym sé6lom Ladislava Sabol¢aka.
vrcholom vecera, nielen obsadenim a poctom
Ucinkujucich, bola nepochybne premiéra Krs-

Oda na Hindla v Trnave

D. di Fiore a Il cuore barocco (foto: R. Lutzbauer)

Pod zastitou trnavského arcibiskupa

J. E. Mons. Jana Oroscha sa 16. 6. uskutocnil

v Bazilike sv. Mikulasa v Trnave zaverecny
koncert 51. Trnavskej hudobnej jari pod naz-
vom Oda na Hiindla. Hudobnici siboru Il cuore

barocco ponukli pod vedenim violoncelistu
Tomasa Kardosa dve Handlove chramové

hymny zo zbierky Chandos Anthems (O Sing
Unto the Lord HWV 249b a O Be Joyful in the
Lord HWV 246), venované vojvodovi z Chan-
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kovho Zalmu 50 - Miserere Mei, Deus pre s6lo
tenor, dva miesané zbory, muzsky zbor a or-
gan. Prekomponované zborové party efektne
plynuli priestorom a striedali sa s mierne
statickymi medzihrami organu. Kompozi¢ne
Cistu zborovu a organovd harmoniu dotvaralo
viacznacné tenorové sélo v podani presved-

P. Krska po koncerte (foto: archiv)

¢ivého Jozefa Grafa. vynimoc¢ny koncert bol
vzacnou poctou Pavlovi Krskovi, ktorého osob-
nostny a umelecky vplyv pretrvava a rozvija
sa vdaka mnohym jeho pokracovatelom.

Eva MISKOVICOVA

dosu v roku 1717. Skomponoval ich pre sibor,
ktory mal v tom case vojvoda v Cannons,
nedaleko Londyna, k dispozicii: dvojo husli,
hoboj, basso continuo, hlasy a maly organ, po-
dobny tomu, ktory v Trnave v roku 1783 posta-
vil Valentin Arnold. Priestor medzi hymnami
vyplnil Handlov Koncert pre organ a orchester
op. 4 ¢. 5 F dur HWV 293, verny prepis Flautovej
sondty op. 1 ¢. 11, komponovany v roku 1735 ako
medzihra oratdria Deborah. Pocutelna bola
Handlova inspiracia talianskym Stylom, kedZe
v rokoch 1706-1710 pGsobil v Taliansku a dover-
ne ho poznal. Sibor mladych hudobnikov za-
meranych na historicky poucent interpretaciu
(dvojo husli, hoboj, viola da gamba, violoncelo,
violone a organ), predniesol Handlovu hudbu
Stylovo presne. Zaujal makky zvuk barokového
hoboja v spojeni s tenorom Davida Jagodica
a baryténom Davida Haranta, ako aj sop-
ranistka Tereza MaliCkayova, reSpektujica
héndlovsky styl. Sélista organového koncertu,
American David di Fiore, dokazal vyzdvihntt
spevnost a jemnost nastrojového partu.
1l cuore barocco sa opat predstavia v trnavskej
Bazilike sv. Mikulasa 25. 8. spolu s organista-
mi Martinom Bakom a Stanislavom Surinom.
Daniele RUZZIER
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Edin Karamazov sa nenechava spitavat' tradiciou udrziavanych kanonov interpretacie a pretoze sa vyhyba vychodenym
chodnickom, odchadzaji posluchaci z jeho koncertov s katarznym zazitkom. A nezalezi, ¢i im Bacha prednesie na lut-
ne, na klasickej alebo dokonca na elektrickej gitare. Na jeho koncert v Bratislave som sa tesil dlhé mesiace a Festivalu
J. K. Mertza som vd'acny aj za prileZitost' vzajomného dialogu, pocas ktorého bol Karamazov otvoreny a nadmieru Gprim-

i ."l.

| L';'

ne predstavil aj svoje nazory siahajlce mimo hudby.

Pripravil Ondrej VESELY

Kedy si sa zacal venovat' gitare?
Vobec nie skoro. Venujem sa jej od svojich
desiatich rokov.

Ake bolo v tych ¢asoch postavenie klasic-
kej hudby v tvojej krajine?
Vtedy sme patrili pod Juhoslaviu a co sa tyka
hudby, bol to skvely ¢as plny koncertov. Po-
chadzam z malého mestecka v Bosne a Her-
cegovine a gitaru som prvykrat pocul, ked
akisi chalani hrali rockovi hudbu. Neskor sa
ku mne dostala nahravka Bachovej Ciaccony
v interpretacii klasického gitaristu a okamzite
som vedel, kam sa budu uberat moje kroky.

Ako vnimas situaciu v Bosne a Hercego-
vine dnes, ked' sa klasicka hudba dostava na
perifériu?

Pouzivajme termin art music. To, ¢o dnes po-
¢ut odvsadial, art music nie je. Samotné ume-
nie sa aj s hudbou nachadza (pouzijem to slo-
vo?) - v krize. Ale nie samo o sebe. Zda sa mi,
Ze ludia ktori vladnu systému, nechcd, aby
sme Citali knihy a poc¢dvali kvalitnd hudbu.

Nechcd ani len to, aby sme jedli dobré jedlo.
Potrebuju totiZ pod sebou primitivov. Neservi-
ruji nam umenie, ale nieco iné. Nieco, ¢o nas
utlmi a vdaka comu ,ktapime* hltposti, ktoré
nam tlacia. Preto sa umenie opat dostava do
undergroundu, ,ilegality“ ¢i ,guerilly“. A to

je presne pozicia, z ktorej umenie vzislo, ¢ize
sa vracia k svojim pociatkom. Plati vsak, Ze
pokial budes$ poctvat Mozarta, tak sa z teba
tazSie stane otrok.

Predpokladam, ze odist' studovat' z v{-
chodnej Eurdpy do Svajciarska nebolo najjed-
noduchsie.

Bol som mlady, ked som bez ni¢oho odiSiel na
Hudobnt akadémiu do Zahrebu. Samozrejme
som mal podporu rodicov, ale financne to ne-
bolo ktovieco. V Zahrebe som vsak ostal velmi
kratko, nerozumel som si s tamoj$im ucite-
lom gitary a Angelo Gilardino ma povzbudil,
aby som odiSiel Studovat inde. Aj preto som
odvzdy hraval na ulici. Prave ti¢inkovanie

na ulici bolo tplne fantastické, je to skutoc-
ne dobra Skola. 0dporucil by som vSetkym

._.-:--_.-.| -.wj .
"Edin Karamazov-

,Hranie na ulici bolo dobrou skolou.’

/]

(foto: R. Bihary)

konzervatéridam a hudobnym akadémiam,
aby nabadali svojich Studentov k pouli¢nému
hraniu. PredovSetkym Studentov gitary a lut-
ny, kedZe tieto nastroje priamo vysli z ulice.
Bach hraval na pohreboch, tak preco nie ja?
Mozem povedat, ze vSetko v mojich Student-
skych ¢asoch bolo o hudbe a ja som sa velmi
chcel ucit.

Pravdepodobne to bol skromny Zivot.
Prave naopak. zalozZili sme ansambel, ktory
hral klasickt hudbu v netradi¢nom zlozeni
a zarabali sme naozaj slusne.

V/ Bazileji si Studoval u Hopkinsona Smit-
ha a tvrdis, Ze navzdy bude v kazdej note,
ktori kedy zahras. Spominal si, ako ti otvoril
dvere a podporoval t'a, aby si bol sam sebou.
Dobry ucitel ti otvori dvere a postrci ta.

Je potom na tebe, aby si dalej sim objavoval.
Dodnes vSak pocitujem potrebu kouca ako
niekoho, kto mi poskytne iny nazor. Teraz

je velmi jednoduché vycestovat kdekolvek

a navstivit majstrovské kurzy: prides, zaplatis
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a dostanes hodinu. Mame tu mnoho technic-
ky zdatnych mladych gitaristov, ale nemam
ten dojem, Ze su na tom muzikalne najlepsie.
Preto pochybujem, Ze je dobré mat k dispozicii
prilis vela. Bach jednoznacne nebol v takej
situdcii, dokonca ani v mojich studentskych
Casoch nebolo Iahké najst dobrého pedagoga.

Odjakziva som pri pocivani tvojej hry ob-
divoval jej komunikacny potencial a napriek
tomu som sa neubranil pocitu, Ze k notovému
zapisu pristupujes skor liberalne.

Prave naopak! Ked studujem nové dielo, vzdy
respektujem notovy zapis, a to do posledného
detailu. Ked vsak dielo interpretujem, je to uz
ind situdcia. Najrad$ej mam koncerty, ktoré
v sebe prindsaju nieco nepredvidatelné. To je
prave to, o com je umenie. Priprava je jedna
vec, ale ked koncertujes, musi$ zabudnut na
vsetko, Co si predtym robil. Povedané inymi
slovami: vSetko je v Bozich rukach. Nie som
to ja, kto hram, ale hudba hra skrze mna.

Ja som len ten, kto je pripraveny. To je to
tajomstvo. Musis obetovat svoj Zivot cviceniu
na nastroji, avsak dolezité je, ¢i dokazes na
koncertnom mieste ,komunikovat s duchov-
nym svetom* a dostat z hudby nieco viac,
alebo ¢i vSetko ostane tak, ako si to nacvicil
doma. Osobne preferujem prvy pripad, ked

je v umeni nieco, ¢o nemozno opisat. Ano,
som ten, kto hrd Bachovu Ciaconnu na gita-

re, ale poslednych dvadsat rokov som stravil
hranim Jdnoviych Pasii v ansambloch, ako aj
interpretaciou mnohych kantat a dalSieho
Bachovho odkazu. To je cesta, ako sa priucit
jazyku vtedajsej doby. Nasledne je pre mna
prirodzenejsie interpretovat Ciaconnu, hoci
aj na gitare. Rovnako som pracoval napriklad
na Katedrdle Augustina Barriosa Mangorého:
studoval som vsetky rukopisy - najstarsi

z roku 1921, najmladsi z 1939 -, poctival autor-
skt nahravku z roku 1927, venoval ¢as kaz-

dému jednému prstu v tej skladbe. Napriek
tomu sa pri koncertnom predvedeni moze
udiat Cosi iné. Vsetko je ale o reSpektovani
Barriosa ako skladatela. Podobnym prikla-
dom je moja spolupraca s Leom Brouwerom,
s ktorym som stravil nespocetné hodiny roz-
pravanim o jeho nazoroch a skladbach.

Preferujes interpretaciu z rukopisov ale-
bo z edi¢ne spracovanych vydani?
zalezi od situacie: Bachov rukopis Ciacon-
ny je krasny, jednoznacne nad nim stravil
mnozstvo Casu. Dnesné edicie pracuju naopak

ROZHOVOR

preco som tam, to je moja profesia a nieco,

z ¢oho zijem. Niekedy som nervézny, inokedy
celkom uvolneny, som vSak vnimavy k pu-
bliku a uvedomujem si danosti koncertného
priestoru: jeho velkost, akustiku... Ak hram vo
vacsom kostole, ovplyvriuje to aj tempd, pre-
toze pri rychlych tempdch sa zo zvuku stava
~kasa“. To je to, na Co sa sustredim. Snazim
sa vSak ostat uvolneny, aby hudba samotna
prehovarala cez moje prsty.

Dalo by sa povedat|, ze cielom je vypnutie
vedomej kontroly hry?
Bravo! Nas mozog je zazrak,

Priprava je jedna vec, ale ked' koncertujes,
musis zabudndt' na vsetko, Co si predtym
robil. Povedané inymi slovami: vsetko je

v BoZich rukach.
Nie som to ja, kto hram, ale hudba

hrd skrze mnia. Ja som len ten, kto je

pripraveny.

o ktorom vieme stale pramalo.
Musis dovolit mozgu a prs-
tom, aby urobili veci za teba.
Samozrejme, len ak si dobre
pripraveny a ak si pracoval in-
teligentne. A to je velké AK! Po-
tom uz len nechas hudbu, aby
sa prepojila s ¢cimkolvek.

Aky mas vzt'ah k nahra-
vaniu?

velmi rychlo. Barriosove rukopisy su tiez
nadherné, je to doslova kaligrafia. Je iZasné
uvedomit si, akym bol velkym pedantom

a zaroven umelcom. MozZe$ sa tak o riom viac
dozvediet. Vzdy sa snazim vyhladat rukopis

E. Karamazov a Mucha Quartet (foto: R. Bihary)

skladby, ktort Studujem, predovSetkym kvoli
kontrole nét, ale koniec koncov nie som ty-
pom interpreta lipnticim vyhradne na manu-
skriptoch.

Prezradis, co sa odohrava v tvojej hlave
pri koncertovani?
Na koncerte nie som v takej pohode, ako ked
cvicim doma a nemusim sa sustredit na roz-
li¢né veci. Snazim sa odovzdat kusok zo srdca
kazdému posluchacovi v sale. To je dévod,

Zboznujem ho, je to ako nak-
rucanie filmov. Legendarny dirigent Sergiu
Celibidache, u ktorého som sa vzdelaval, nik-
dy nenahraval v studiu. Tvrdil, Ze to uz nie je
umenie, Ze nie je mozné zaliat Brucknerovu
symfdniu do kuska plastu. ReSpektujem to,
na druhej strane ale povolil
nahravky svojich koncertov.
Pre mna je nahravanie koncer-
tu horsie ako praca v stadiu:
ked si predstavim, Ze hram
a sustredim sa na nebo a zem
(alebo na cokolvek iné) a pre-
do mnou je mikrofén, ktory
zaznamena vsetko. Nemam
to rad.

Moja obl'Gbena filozoficka
otazka: co je hudba?
Neviem. Hudba proste je a ur-
Cite nepochadza od ludi. Bach
nevynasiel hudbu, ani Mon-
teverdi ¢i Sostakovi¢, ani John
Lennon, Sting, ani ty alebo ja.
Ano, hudba k ndm prichadza
cez Bachove noty a Bach v nej
zaiste je. AvSak nie sme to my,
od koho hudba prichddza. My
sme vynasli napriklad mate-
matiku ¢i hlipe ndbozenstva
v zmysle ,ty si iny ako ja, lebo
chodis do iného kostola a preto
sa budeme zabijat*“. To je to, o pochadza od
ludi, nie hudba. Preto je pre mria nemozné
odpovedat, ¢im hudba naozaj je.

Moj problém s naboZenstvom je opis
bozského v kategoriach I'udského chapania.
Mojim osobnym nazorom je viera v Stvoritela.
Jednoznacne existuje nieco, Co nas prevysuje.
Netvrdim vSak, ze som moslim, protestant
alebo katolik. To sme si vytvorili sami. V sku-
to¢nosti by sme sa o tom nemali ani rozpravat,
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pretoze ak veris, je to len o tebe a Bohu. Iny pri-
klad: ak by sme boli bratmi, urcite pridu chvile,
kedy sa nezhodneme a budeme proti sebe na-
Cas bojovat. A to nespominam rozdiely medzi
samotnymi naboZenstvami. Verim, Ze existuje
dobro a zlo, a Ze zlo je to, o nam dalo nabo-
Zenstvo. Dalo ndm ho preto, aby sme sa vydali
zlou cestou, dalej od Stvoritela. Preto sme dnes
v takej beztitesnej spoloCenskej situdcii.

V/ ramci majstrovskych lekcii si o sebe
hovoril ako o utitel'ovi zenového typu. Co si
tym myslel?

Neucim spdsobom, Ze za mnou pride Student
s poziadavkou: ,Ahoj. Voldm sa John a chcem
u teba Studovat. Kolko stoji hodina? Naucis

ma dnes prosim Bachovu Ciaconnu?“ Na to

by som mu mohol odpovedat: ,Ano, zaiste,
hodina stoji sto doldrov.“ Ak by som bol tvoj
ucitel v zene, priSiel by si ku mne byvat na pat
rokov do malej izby a kazdé rano mi umyval
auto. Chces byt mojim ziakom? V poriadku, ja
som majster, zen a ty si nikto. Po tych rokoch
by sme si vSak boli rovni a boli priatelia.

Zazil si takyto spdosob vijucby?
Nie, hoci u Celibidacheho to bolo dost po-
dobné. Bol velmi autoritativny, hoci skvely
mentor. Tymto principom vediem moju jedi-
nu ziacku. Samozrejme, mame aj normalny
vztah, ale pokial ide o vztah ucitel-ziak, tak
Ziak je nikto: ,Hraj tento takt stokrdt, pokial
nezomries.“ Ako vo filme Kill Bill od Taranti-
na. To je typ spravneho ucitela, pretoze z teba
dostane Uplne vSetko a pomdze ti najst vlast-
nu cestu. Nie ako je to dnes bezné: ,Mds sto
doldrov? V poriadku, toto je to sprdvne, toto
zasa nie. Dovidenia...“

Toto by mali pocut’ Studenti gitarovej hry.
Porovnavas svoju hru s inymi?
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Nie, nikdy sa neporovnavam. Napriek tomu
velmi rad pocivam hudbu, hoci to nemusi byt
prave gitara, ale napriklad Mozartove koncer-
ty. Rad by som chodieval viac na koncerty, ale
nemam cas, preto po¢ivam v aute pri poma-
lej jazde. Ale neporovnavam sa. Nikdy!

Aka bola genéza vzniku Sonaty de los Mis-
terios, ktori pre teba napisal Leo Brouwer?
Jednoducha: ked som hral na Kube a viezol
sa v taxiku na hotel s Leom, spomenul mi, Ze
by pre mna chcel nieco napisat. Poprosil som
ho, nech to bude sonata pre lutnu. Posled-
nym skutocnym skladatelom, ktory napisal
lutnovd suitu, a pritom na nej nehral, bol
Bach. Preto som mal tito poziadavku. Leo si

E. Karamazov po koncerte s V. Godarom (foto: R. Bihary)

poznacil lutnové ladenie a do mesiaca som
dostal skladbu, ktora bola hratelna, akoby ju
skomponoval Silvius Leopold Weiss. Brouwer
je génius! Je skuto¢nym skladatelom a v kaz-
dom smere najvyznamnejSim skladatelom-
gitaristom v dejinach.

Pre mna je pri Brouwerovej hudbe déle-
Zity jeho osobity styl spojeny s vynikajicim
skladatel'skym remeslom.

...a navyse je najstarsi. Dalsi, ktorého obdi-
vujem, je Dusan Bogdanovic. V jeho hudbe sa
objavuju genidlne momenty a co je dolezité,
ma tieZ svoj vlastny $tyl. Podobne ako Nikita
Koshkin, ¢i uz mas jeho hudbu rad alebo nie.
Napriek tomu st pre mra obaja neporovna-
telni s Brouwerom, ktory méa omnoho viac
skusenosti. Vie toho vela o orchestracii, pre-
toze komponuje aj orchestralne, koncertant-
né, komorné ¢i klavirne diela. Je skvelym di-
rigentom a bol aj mimoriadnym gitaristom.
Nie ako Roland Dyens, ktory bol len képiou
akéhosi barového muzikanta. Dyens nebol
skutocny skladatel.

Osobne vel'mi trpim aj ingym, dnes uz
bohuzial’ tradi¢nyjm gitarovym repertoarom,
napriklad odkazom Maxima Diega Pujola ci
Andrewa Yorka.

Ja tym netrpim, pretoZe to nehrdm. Nemcina
na to ma vhodny termin - Kleinkunst. Su to
vsetko talentovani ludia, ktori sa snazia imito-
vat, o niekde poculi. Ale je to vhodné pre deti
v materskej Skélke, nie je to koncertna hudba.
Nemozes$ poctuvat Mozartove klavirne sonaty

a potom hrat Suite Buenos Aires od Pujola.

Akeé kvality vyhl'adavas v koncertnych
dielach?
VZdy je to laska na prvy pohlad - jednoducho
to citis, ako napriklad u Vladimira Godara.
To je hudba, ktora vychadza
sama zo seba. Cim viac sa k nej
snazi$ nieco pridat, tym vacsmi
to skazis. Preto je tak naro¢na
na interpretaciu, podobne ako
hudba Arva Pérta. Niektori mozu
frflat, Ze je to hudba pre deti,
kedZe obsahuje malo nét. Prave
naopak. DalSou pravdou je, ze
nejde o banalnu hudbu. Existuju
banalne veci a také, ktoré maju
zmysel. Keby som si teraz sadol
za Klavir a zahral C dur a nasled-
ne pride Keith Jarrett a zahra
ten isty akord, ten moj bude plny
banality, a jeho nie. Pre¢o? Preto-
Ze Jarrett stravil poslednych pat-
desiat rokov hranim na klaviri.
Podobna je aj Godarova hudba,
ktora sa nezjavila len tak.

Godar tiez napisal mnoz-
stvo teoretickych knih.
VSetci dobri skladatelia to robili:
Béla Bartok alebo aj Brouwer.
Napriklad Brouwer je do hudby
blazon a urobi pre 1iu ¢okolvek.
Jeho Zena Isabella mi spominala, Ze ked sa
pred tromi rokmi otravil jedlom a lezal na
pokraji smrti v nemocnici, nerobil ni¢ iné, len
komponoval. Pritom jeho rukopis je izasny,
bez najmensej chyby.

Napriek tomu obcas pocut' hlasy nepraj-
nikov, Ze Godarova hudba nie je originalna,
ale pIna eklekticizmu.

Pozri, Vladimir nevymyslel hudbu. To nespra-
vili ani Bach ¢i vivaldi. Hudba je ako rieka,
ktora niekde zacala vyvierat, postupne nabera
na sile a nakoniec kdesi Gsti. Godar je tiez
sucastou niecoho. Nevynasiel v hudbe nic, no
napriek tomu nie je banalny. Mozart pouzival
ten isty jazyk ako jeho sdcasnici: tri oktavy

a akord D dur. Ale v ramci toho jednoduché-
ho jazyka viedenského klasicizmu vytvoril
UZasnu hudbu. Godar tieZ napise len niekolko
not, ale s posolstvom. MoznoZze kopiruje Par-
ta, ktory zasa kopiruje bohviekoho. Bach tieZ
kopiroval vivaldiho. Tak to vSak chodi. Hudba
je pre kazdého. Pre teba, pre mna, pre Bacha,
Godara Ci Maxima Diega Pujola. Je tu pre kaz-
dého a zadarmo. X
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Sest' striin roznych prichuti

Gitarovy festival J. K. Mertza, 44. ro€nik, 16.-22. jina, Bratislava,

Spolocnost'). K. Mertza

Uz tradi¢ne sa v juni zaplnilo bratislavskeé Sta-
ré mesto zvukom gitarovych strun, piskanim
nechtovych lesticiek ¢i cinkotanim podnoZiek.
Festival J. K. Mertza dnes v Eurdpe patri medzi
gitarové slavnosti s najdlhsou tradiciou. Jeho
sucastou byva kazdy druhy rok aj gitarova su-
taZ svetovej Urovne, pricom na tomto mieste
nemozno obist celoZivotné zasluhy profesora
gitarovej hry Jozefa Zsapku. Uz po deviatykrat
vsak prebral organizacnu Stafetu z jeho ruk
tim okolo Martina Krajca a tito zmenu vyraz-
ne citit skrz Specifické dramaturgické oboha-
tenie ¢i Stylové presahy. Jednym z prinosov,
ktory vnimam ako velmi podstatny, si podu-
jatia venované najmladsim gitaristom. Okrem
predndsok smerovanych k ich pedagégom
(elementdarna a didaktickd gitarova literatura,
praca s ozvucenim, najnovsie medzinarodné
vyucovacie trendy) dostal priestor aj koncertny
program laureatov slovenskych detskych gita-
rovych sutazi (20. 6. v Koncertnej sieni Klarisky
a 21.6. v rdmci Sviatku hudby na nadvori Zi-
chyho paléca).

0 prvych troch koncertoch mézem, zialbohu,
referovat len sprostredkovane, kedZe som

sa ich nemohol ztcastnit. Festival otvoril
vecer s titulom Hommage a Joaquin Rodrigo,
na ktorom sa predstavil Karol Samuel¢ik

s programom Spanielskej gitarovej hudby

s dorazom na Rodrigove kompozicie Sonata
Giocosa Ci Concierto de Aranjuez (s klavirnym
sprievodom Karin Remencovej). Druhy kon-
certny vecer prezentoval zanrové presahy

Majstrouské kurzy (foto: R. Bihary)

Juraj Burian Jazz Project s hostami Jurajom
Griglakom a Johanom Svenssonom. Pokial
sa pocas festivalu rozpravalo o predchadzaju-
cich koncertoch, takmer vzdy islo o program
1l viaggio d’amore (Arianna Savall - sopran,
barokova harfa, Petter Udland Johansen - te-
nor, hardangerské husle, mandolina, Michat
Nagy - gitara). Myslienka lasky v iom tema-
ticky prepajala pdvodné renesanc¢né piesne

s katalanskou poéziou a s hudbou cilskej spe-
vacky Violety Parry. Reakcie na tento program
z radov Ucinkujtcich i hosti sa niesli spravidla
v kategorickych hodnoteniach krasy.

Zaujem Sirsej gitarovej verejnosti vzbudzo-

val uz mesiace vopred fenomenalny Talian
Aniello Desiderio. Osobity Neapol¢an zvykne
interpretované skladby podat natolko sugestiv-
ne, ze sa cely koncert aj s poslucha¢mi jedno-
ducho ,strati v ¢ase“. V priestoroch zZrkadlovej
siene Primacialneho palaca predstavil 19. 6.
program Spanielskej (na zaver aj kubanskej)
proveniencie, siahajicej od sicasnej hudby

po barokového gitaristu Gaspara Sanza. Svoj-
razny a slobodny prejav interpret manifesto-
val nielen skrz tempovt slobodu (od hadam
najpomalsieho udrzatelného tempa po priam
az ,zjasené“ pasaze), cez agogickdy, ténova

a timbrovu pestrofarebnu hravost. Osobnym
vrcholom bola pre miia Rodrigova Invocacion
y Danza, plna filozofického obsahu a hudobnej

Laureati slovenskych gitarouych sat'azi (foto: R. Bihary)

krasy. Dravu stranku Desideriovej
hry sprostredkovala na zaver
hudba Lea Brouwera. Za znac¢nu
hodnotovti ujmu som povazoval
nesustredenost publika, prejavu-
jucu sa kaslom, vizganim ¢i posu-
vanim stolic¢iek.

Okrem detskych laureatov sa 20. 6.
predstavili v Klariskach vitazi me-
dzinarodnych sutazi na Slovensku
a v Polsku - Carlo Curatolo (Ta-
liansko) a Chiawei Lin (Taiwan).
Kym prvy ponukol tradi¢ny si-
tazny repertoar (Toru Takemitsu,
Domenico Scarlatti, Agustin Barrios Mangoré,
Mario Castelnuovo-Tedesco), host z Azie sa
prezentoval aj tiplne neznamym dielom svoj-
ho krajana Chao-Jan Changa, ktoré svojou
estetikou vychadzalo z vychodnej orientalnej
hudby. Pri jeho poctvani mi vitalo v hlave, i aj
eurdpska hudba posobi na posluchéacov z inych
kulttr rovnako fadne a nekontrastne. Po zdfha-
vej skladbe nasledovalo Hommage a Tansman
Mareka Pasieczneho a napriek poetike a obsahu
interpretovanych diel vo mne mlady Taiwan-
¢an zanechal dojem sebavedomého a technicky
vyrazne disponovaného umelca.

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

DalSim presahom bol 21. 6. koncert Svéda
Johannesa Mollera s prevahou autorskej
hudby inspirovanej (opét) vychodnym svetom.
Jej estetiku definuje samotny Méller ako ,fat-
free“ styl. Kym 20. storocie bolo z velkej Casti
obdobim spoluprace gitaristov so skladatelmi,
sucasné trendy smeruju Gplne inam. Gitarova
literatdra bola po dlhé storocia v akejsi soli-
térnej bubline, z ktorej sa jej podarilo vymanit
vdaka kolabor4cii interpretov s osobnostami
ako Benjamin Britten, Malcolm Arnold ¢i
Péteris Vasks. Dnesny vyvoj mi prili$ optimiz-
mu nedava, hoci sa méZem mylit...
vrcholom festivalu bol 22. 6. zavere¢ny kon-
cert lutnistu, vihuelistu a gitaristu Edina
Karamazova v Zrkadlovej sieni Primacialne-
ho paldca. Rodak z Bosny a Hercegoviny sa
medzindrodne etabloval ako ¢len ansamblu
Hespérion XXI Jordiho Savalla alebo spolup-
racou s Renée Fleming, Andreasom Schollom
¢i Stingom. Vzacnost vecera bola akcentova-
nd prienikmi jeho muzikalnej jedinecnosti
so slovenskou hudbou. V tivode zaznela
vlastna transkripcia
Bachovej Suity Es dur
BWV 1010 pre violonce-
lo sélo a som presved-
Ceny, ze takého Bacha
slovenska gitarova
societa dlho nepocula
a ani pocut nebude.
Hudbu Vladimira Go-
dara sme si mohli vy-
chutnat dvakrat. Dvoj-
Castova La Canzona
refrigerativa dell”arpa
di Davide v interpre-
tacii Karamazova
a violoncelistu Pavla
Muchu priniesla in-
karndciu krasy. Dielo, osobitne jeho druha
Cast, vychadza z minimalistickej idey. V dru-
hej polovici koncertu uviedli mezzosopranis-
tka Petra Noskaiova spolu s Karamazovom
Godarov cyklus zahorackych piesni pre hlas
a gitaru Suriicko. Vecer doplnil prvotriedny
material Kubanca Lea Brouwera. Popri jeho
aranzmanoch Spanielskych piesni Canci-
ones Amatorias pontkol bosniansky virtuéz
v spolupraci s Mucha Quartet Brouwerov
cyklus Baladas del Decameron negro. Dielo je
prepracovanim starsej sdlovej skladby, poza-
dujticej od hracov znac¢ni davku rytmického
citenia, muzikalnosti, dravosti i sihry. Kto
pocul v tento vecer vykon Mucha Quartet,
nemoze obviriovat mladych hudobnikov
z akademizmu.
Na zaver ostava dodat, Ze festival J. K. Mertza
moZe aj po viac ako Styroch desatrociach po-
nuiknut mnozstvo aktualnych podnetov. Zaro-
ven prizndvam potesenie z rozvijania drama-
turgickej linie timom okolo Martina Krajca.
Je sympatické a aj pedagogicky funkcné, ze sa
organizatorskej prace ujimaju aj Studenti gi-
tarovej hry na VSMU v Bratislave, ¢o nebyvalo
zvykom.

Ondrej VESELY
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Ohliadnutie sa za Kosickou

hudobnou jarou

otvaraci koncert 64. ro¢nika KosSickej hudobnej
jari korunovala 2. 5. Beethovenova Symfdnia

C. 6 F dur op. 68 ,Pastordlna“. Mlady britsky di-
rigent Finnegan Downie Dear ju s orchestrom
Statnej filharmonie KoSice nechal zazniet

v spektre netradi¢nych farieb. vdaka svojmu
nekonvenc¢nému pristupu k partitire vo zvuku

na je bezchybna hudobna pamat vsetkych
¢lenov. Klavirista FrantiSek Janoska je skla-
datel'skou dusou stiboru a jeho Varidcie pozdiz
Dunaja: Bratislava - Viederi - Budapest, ako

aj Rumba for Amadeus boli zmesou zndmych
melddii spracovanych na klasickom kom-
pozi¢nom principe prepojenom s jazzovym

nevyuzil schopnosti dychovych néstrojov

a v ivode Cajkovského neladili idedlne. Napor
LJanoska style“ kladol na orchester vysoké
naroky a dirigent zabudol, Ze nie je vo Viedni.
Vsetky nedostatky vSak napokon prekryla sila
efektu a energie Janoska Ensemble.

Sucastou dramaturgie KHJ byva tradi¢ne
koncert slacikového kvarteta v séle Vycho-
doslovenského muzea a 14. 5. sa predstavili
Zemlinsky Quartet z Ceskej republiky. Vy-
poculi sme si trojicu opusov: Beethovenov Es

F. Downie Dear (foto: M. Fentikova)

orchestra ,nezapinal“ iba zname registre, ale
kombinoval a miesal farby skryté v jej hibke.
Prejavil nesmierny cit pre ladenie nastrojov

a schopnost doviest orchester k vyttizenému
zvuku. Druha Cast symfénie bola prechadzkou
po zahrade plnej kvetov a nie iba scénou pri
potoku. K absolitne vynimocnej konstelacii
prispel aj sélista koncertu, medzinarodne
uznavany a publikom obdivovany Felix
Klieser, ktory svoju jedinecnt techniku hry na
lesnom rohu predviedol v Koncerte pre lesnyj
roh a orchester ¢. 1 Es dur Richarda Straussa.
Mlady skladatel venoval dielo svojmu otcovi

a ponutka v nom melodicky plné a romanti-
kou presytené témy, ale i bravtirne technické
askalia. Sélista obe polohy vykreslil s lahkos-
tou a bez patosu. Obdivuhodna bola jeho dyna-
mika v jemnych odtierioch piana, ale i Ziarivé
vysoké tony, ktoré su vysledkom dokonalej
prace s natiskom a dychom. V ivode vecera
zaznela Straussova symfonicka basen Don
Juan, v ktorej dirigent nasadil vyborné tempa
s jasnou koncepciou gradacie v celej skladbe.

V nedelu 12. 5. sa vo vypredanej sale Domu
umenia predstavilo kvarteto Janoska
Ensemble, ktoré svet pozna ako fenomén
originalneho interpretacného ,Janoska style“.
Je to znacka, o ktorej bolo napisané uz tolko,
Ze je priam nemozné vymysliet nieco nové.
Jedinecnost ich $tylu je ukrytéa vo vySperko-
vanej interpretacnej technike vybudovanej na
klasickej hudbe. Roznorodost a inakost v iom
nachadzajui zivnu a irodnt podu, z ktorej
vyrastaju brilantne rychle tempa. Obdivuhod-
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improviza¢nym Stylom. Sélisti boli ozvuceni
a zvuk ich nastrojov vyrazne preznieval nad
orchestrom. Spociatku som si musela na silu
zvuku zvyknut a tiez hladat sp6sob vnimania

o

jeho celistvosti s orchestrom. Pochopila som,
Ze efekt, ktory ozvucenim dosahujy, by bez
neho nebol taky silny.

Na tvod koncertu zazneli dve predohry, ¢o
nepovazujem za vhodné. Cajkovského Romea
a Juliu bolo mozné pokojne vynechat, kedze
po nej nasledovala predohra k operete Ne-
topier a la Janoska. Dirigent Julian Rachlin

Janoska Ensemble (foto: ). 'a3)

dur op. 74, Haydnov ¢. 64 D Dur a Zemlinské-
ho Sldcikové kvarteto ¢. 1A dur op. 4. Sibor
oslavuje 25 vyrocie ispesnej reprezentacie
Ceského interpretacného umenia na mno-

F. Klieser (foto: M. Fen¢ikova)

hych koncertoch v zahranic¢i. Nesie meno ra-
kuskeho skladatela Alexandra Zemlinského,
ktory Sestnast rokov posobil aj v Prahe, no
jeho vyznamny prinos pre eskd, nemecku

a zidovsku kulttru bol dlho nepravom opo-
minany. Kmernovym repertodrom suboru su
pochopitelne jeho 4 slacikové kvarteta. Inter-
pretacii nebolo ¢o vytknut, program bol dra-
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maturgicky vyborne zostaveny. Pregnantnost
v suhre, vyvazenost vo zvuku, brilantnost

v technike boli samozrejmostou. Obdivuhod-
na bola schopnost vystavat gradacné momen-
ty v takom rozsiahlom a kompozi¢ne naro¢ne
prepracovanom diele, akym je Beethovenovo
Kvarteto Es dur. Haydn by sa mohol zdat od-
dychovou skladbou, no prave v priezracnosti
jeho harmonie sa preukazala intonacna Cisto-
ta a Stylovost interpretacie.

Zemlinského Kvarteto €. 1 op. 4 prinieslo

v prvej Casti dve vyrazne kontrastné témy

a ponuklo moznost zamyslenia i vzrusenia.
vrucnost druhej a $irka tretej Casti boli nala-
dovym kontrastom k zaverecnej graddcii Casti
poslednej. Interpretacia ponukla posluchacovi
moznost prezivania vnitorného zapasu, ale

i jednoduchej radosti.

Utorok 28. 5. sme sa viaceri PreSovcania tesili
na koncert stiboru Musica aeterna v Kostole
NajsvéatejSej Trojice. Vypocut si program na-
zvany Sldcikovyj fenomeén 17. storocia so Styrmi
skladbami Heinricha Ignaza Franza Bibera

a kompoziciami dalsich majstrov G. Muffata,
J. H. Schmelzera a J. C. F. Fischera ndm vsak
znemoznila prietrz mracien, ktora spsobila
neprejazdnost cesty.

ZavereCny koncert 30. 5. patril domacemu
orchestru a bol vyvrcholenim tispesného fes-
tivalu par excellence. Pod taktovkou Ondreja
Lenarda zaznela kantéta Carla Orffa Carmina
Burana. Spoluti¢inkoval Slovensky filhar-
monicky zbor (zbormajster Jozef Chabrori),
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ORGANOVY FESTIVAL
BRATISLAVA =

so6la spievali Andrea Vizvari (sopran), Juraj

Holly (tenor) a Filip BandZak (baryt6n), kla-
virne party boli zverené Petrovi Pazickému

a AlesSovi Solarikovi.

Carmina Burana pravom patri medzi nahra-
vanejSie kantaty 20. storocia. Pestrost hudby

a textov, rytmické vyboje v podobe castej

0. Lenard a Carmina Burana (foto: D. Hanko)

zmeny metra, lyrickost pomalych melddii, ale
i dravost ¢i humor rafinovane vyvazuju ¢asovi
narocnost diela. Sila osobnosti dirigenta bola
pretavena do krasy zvuku. Nie je jednoduché
povedat, ktord z Casti znela najkrajsie. Uchvat-
ne zneli Zenské hlasy zboru v Reie, predovset-
kym v neZznom speve Chume chum gesele min.
Farba muzskych hlasov sa zaskvela v ,krc-

10. ROCNIK
MEDZINARODNEHO
FESTIVALU

TRIBUS

Pod zastitou Bratislavského arcibiskupa metropolitu Mons. Stanislava Zvolenského
Under the patronage of Mons. Stanislav Zvolensky,metropolitan archbishop of Bratislava

TRUMPET TUNE
Sturtok, 25. jul 2019, 19.30

ROMAN GRYN (tribka) / PL

Sturtok, 1. august 2019, 19. 30

CUORE BAROCCO sk

ORGAN AND EARLY MUSIC

PETRA NOSKAIOVA spev /SK
FRANT'SEK BEER Organs-Si

L'ORGANO INTERNAZIONALE

Stvrtok, 22. august 2019, 19.30

WILLIBALD GUGGENMOS /ot

BOGDAN NARLOCH (organ
ol THE SOUND OF NORWAY

Stvrtok, 29. august 2019, 19.30
HALGEIR SCHIAGER /no

ORPHEUS
Sturtok, 5. september 2019, 19.30

JORGEN WOLF /e
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movych“ melddiach (In Taberna) s famdznym
nastupom Filipa Bandzaka. Vyraz, ktory jeho
spev prinasal, bol charakterovym vystihnutim
textu. Gulato modelovany hlas so sytou farbou
znel akoby skutocne ,priladeny* ¢asou vina.
Tak vyborne vystihnut charakterom spevu
obsah textu na malej ploche, akou st piesne
v Carmine, som uz
davno nepocula.
Pri ,svojej“ piesni
pecenej labute
Olim lacus colu-
erum nijako za
barytonistom ne-
zaostal ani teno-
rista Juraj Holly.
Jednoduchd Cisto-
tu ,dievcenskych“
piesni mékkostou
a zvukovou vyva-
Zenostou v jemnej
dynamike piana
predviedla i sop-
ranistka Andrea
Vizvdri. Dal$im
aktérom vynika-
jiceho koncertu bol orchester. Umiestnenim
klavirov v strede pddia a Uplnym otvorenim
ich bolo neobvykle dobre pocut, ¢o podla méjho
nazoru tiez pomohlo k famdznemu zvukové-
mu obrazu, predovsetkym vsak vdaka palete,
z ktorej farby nacieral a mieSal maestro Ondrej
Lenard. Bravo, bravissimo!

Katarina BURGROVA

THE CATHEDRAL ORGAN FESTIVAL BRATISLAVA

10™YEAR OF THE INTERNATIONAL FESTIVAL

i fond
‘ na podporu
A @ umenia

BRATISLAVSKA BRATISLAVA BRATISLAVA
'ARCIDIECEZA STARE MESTO LAMAC

Festival z verejnych zdrojov podporil
Fond na podporu umenia

FH BRATISLAVA

BRATISLAVSKE
KULTURNE

A INFORMACNE

STREDISKO

Amici Dell’Organo

KATEDRALA SV. MARTINA / ST. MARTIN.CATHEDRAL

BACH AND FRENCH MUSIC
Sturtok, 8. august 2019, 19.30

JEAN-CHRISTOPHE GEISER /ch

L'ORGANO VIRTUOSO
Stvrtok, 15. august 2019, 19.30

GIAMPAOLO DI ROSA /it

KONCERT V ARCIDIECEZE
Nedela, 1. september 2019, 15.00
Bratislava Lamac - Kostol sv. Margity

WALDEMAR KRAVIEC /rt

Ustupné / entrance fee: 8 €/ seniori a studenti: 5 €/ ZTP 1 €

ticketportal

koncert 1. septembra: vstup vol'ny
predaj vstupeniek hodinu pred koncertom a v sieti

¥
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Milan Pal'a:

Casom zrejme opét' najdem chut...

(foto: M. Simkovitova)

V/ minulom ¢isle sme priniesli prvi cast' rozhovoru s huslistom Milanom
Pal'om, ktora bola venovana jeho kompletnej nahravke sonat a partit

J. S. Bacha. V jeho druhej ¢asti sme sa rozpravali vSeobecnejsie o skiisenos-
tiach z pedagogickej praxe, nahravacieho ¢i koncertného Zivota. O ich problé-
moch, ale aj svetlejSich strankach — u nas doma aj v blizkom zahrani¢i.

Pripravil Robert KOLAR

Zijes mimo svojej domoviny, usadil si sa
v Brne. Kol'ko rokov tu uz existujes a preco si
sa rozhodol ostat' tu?
V Brne som dokon¢il vysoku $kolu. Bolo to
v roku 2002 a uz som tu ostal. MéZem Uprim-
ne povedat, ze Brno je moje mesto a citim sa
tu doma.

Nie je to aj preto, Ze v slovenskom aka-
demickom prostred nie je vel'a priestoru
pre ,mimosystémového” cloveka? Nikdy si
neucil, alebo nechcel ucit' na bratislavskom
konzervatériu & VSMU?

Nie, VSMU so mnou nikdy nepocitala; jednak
nie som ich absolventom a ak sa aj dial nejaky
konkurz na miesto pedagdga, vzdy to dokazali
Sikovne ,utajit“. Isty cas som mal predstavu,
7e budem ucit v Bratislave a dochadzat z Brna,
kedZe je to blizko, no ak o mna nie je zaujem,
nebudem sa nikam nasilu tlacit, nemam to
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v povahe. U¢im na akadémii v Banskej Bystrici,
kde ma oslovil méj byvaly pedagdg z konzerva-
toria, profesor Peter Strenacik. Tam som aj do-
koncil doktorat, kedZe v Bratislave mi to ,nepo-
volili“. Je to trocha daleko, no nestazujem sa;
za tych par rokov som si tam vybudoval triedu
a veci zaCinaja vyzerat lepsie. Pracujem s mla-
deZou a snazim sa robit to trocha inak, najma
ak si spomeniem na to, ¢im som presiel sam,
aby som im pomohol vyvarovat sa niektorych
veci. Moje momentalne zistenia su vSak také,
Ze dnes$ni mladi ludia st trocha ini, ako sme
byvali my, maju iné problémy a situacia na
vysokych skolach vyzera inac.

\/ ¢om konkrétne vidis rozdiely?
Mladez dnes nie je aZ taka priebojna ako
kedysi. MoZno to suvisi s tym, Ze mladi su
obklopeni internetom, je tu vela rusivych
elementov. Mam pocit, Ze kedysi sme viac

pracovali, Ze dnes mladi Iudia vobec nevedia
cvicit a len stracaju ¢as. Ze sa venujui len
zbyto¢nému prehravaniu, ktoré neprinasa
ovocie, a ¢asto im trva enormne dlho nacvi-
Cit nejaky program. Nas skolsky systém je
nanestastie nastaveny tak, Ze na nich nie st
kladené prilis velké naroky. V tretom rocniku,
co je zaver bakalarskeho Stddia, sa od nich
vyzaduje polhodinovy recital, kde maja zahrat
jednu sonatu a jednu kratsiu skladbu. Prepac-
te, ale to je trapne, velmi trapne... A v prvych
rocnikoch maju zakaz, respektive nemaju po-
vinnost a ¢asto ani prilezitost hrat na pddiu.
No ale kde potom majti nadobudnut pddiové
skusenosti? Najvacsim problémom vsak je,

Ze sme dnes nuteni na vysoké Skoly prijimat
kohokolvek, aj Iudi, ktori na to vébec nemaju.
Treba ich vs$ak prijat, aby pedagdégovia mali
Uvézky. Zial, toto sa netyka iba Slovenska, po-
dobna situdcia je aj tu. Znamena to, Ze si ne-
mozeme vyberat a kvalita vystupov je nizka.

Vidis teda hlavny problém v zakladnom
a strednom umeleckom skolstve?
Presne tak.

Na prvy pohl‘ad sa mi to zda trocha
paradoxné. S prichodom internetu a You-
Tube maji mladi l'udia pristup k zaznamom
predstaveni ¢i majstrovskiyjch kurzov tych
najlepsich hudobnikov. Bolo by celkom logic-
ké ocakavat, ze prave toto ich , nastartuje”

a motivuje, aby na sebe pracovali a skasali
nové veci.

Dobre, Ze si spomenul tdto tému. YouTube je

z mbjho pohladu dost nebezpecna zaleZitost,
ktora stihla znicit vela slubnych talentov.
Mladi huslisti totiz vdaka tomu maju pocit, ze
uz nemusia chodit na koncerty. A aj niektoré
agentury dnes stavaju na tom, Ze ta dokazu
ohodnotit za minutu - tym, Ze si pozri nejaké
video. Samozrejme, na YouTube moZze zavesit
hocikto hocico, ocitnes sa tam bez toho, aby

si o tom vObec vedel. Kvalita zvuku moZze byt
otrasna, no na zaklade takéhoto dojmu ta
ohodnotia a povedia si, ,tak toto nas nezauji-
ma*“. Alebo tam viaceri velki umelci zacali vesat
vided o tom, ako sa ma drzat slacik, najdes
tam aj kurzy Berlinskych filharmonikov. Takze
clovek uz vdaka YouTube ani nemusi chodit do
Skoly, naudi sa hrat na husliach alebo ¢omkol-
vek inom... Z hudby sa stal biznis a uz nie je
vzacna. Vzacnost okolo hudby sa vytratila. Ked
som si kedysi vypocul Janackovu operu Z mr-
tvého domu na platniach v kniznici, Styri hodi-
ny som nevedel rozpravat, také to bolo izasné
a hlboko sa ma to dotklo. Dnes mladi ludia ta-
kuto operu ani nedopoctivaji do konca, lebo je
to pre nich prili§ dlhé. Potrebujeme trojmintito-
vé skladby, zivot je rychly... Toto ma trocha boli
a mrzi. Nemyslim si, Ze vnimanie umenia ako
takého dnes ide spravnym smerom.

Mrzi ma aj to, Ze vac¢sSina pedagdgov néstro-
jovej hry sa takmer vobec nevenuje sucasnej
hudbe a hudbe krajin, v ktorych posobia.
POvodna slovenska tvorba sa nevyskytuje



na koncertoch mladych interpretov okrem
pripadov, ked im to nantti pedagdg. V prvom
rade ich to otravuje, v druhom asi devatde-
siat percent mladych nevie precitat sicasnu
partitiru alebo nejaky komplikovanejsi zapis.
Dokonca som sa uz stretol s tym, Ze huslista
nevedel precitat umely flazolet a chcel ho
zahrat ako kvartu. Povedal som si, Zze tam by
mal byt zavolany este nejaky Specialny pe-
dagdg, ktory by vysvetloval tieto veci. Pripada
mi to ako vrchol nevzdelanosti: vychodil som
vysoku skolu a neviem nic o tom, o sa deje
okolo mna. Niekedy treba Studentom vysvet-
lovat zakladné veci tykajice sa Schonberga.
Schénberg! Ved to je hudba stara sto rokov!
Nechcem Studentov nutit, ale skor viest

k tomu, aby si tito hudbu vypoculi a sami si
ju vybrali. Niekedy ma prekvapia a vyberu si
aj z tvorby mladych skladatelov. Dvaja z mo-
jich studentov si napriklad zvolili skladbu Ad-
ridna Democa. PoteSilo ma to, lebo Adrian pre
s6lové nastroje nepise az tak lahucko. Vela sa
tym naucili, najma ¢o sa tyka detailnej prace
s materidlom. To je v suc¢asnej - no nielen

v sucasnej - hudbe velmi ddlezité, ak chces
vyjadrit emdcie, ktoré tam maju byt.

Je situacia na ceskej pode o nieco lepsia
alebo ani nie?
V poslednom ¢ase mam pocit, Ze je to dokonca
este horsie. V tomto roku som vydal dvojalbum
so skladbami moravskych skladatelov, co je
moj dalsi monumentalny projekt, v ktorom
sa chystam pokracovat, a priznam sa, Ze som
frustrovany z reakcie, ktora je zatial nulova,
z pristupu tunajsej skladatelskej obce a médii.
Nielen ja, ale aj ludia, ktori sa podielali na jeho
vzniku, nadobudli dojem, Ze ak chces byt skla-
datelom tu, rovno si moze$ hodit slucku, lebo
inak ta zabije totalna ignorancia okolia. Do
albumu som zahrnul autorov okolo Miloslava
IStvana, niektoré zo skladieb boli napisané
priamo pre mia. Chcel som sa odvdacit Brnu,
ktoré, ako som uZ povedal, pokladdm za svoje
mesto. Mali nasledovat kompozicie Frantiska
Gregora Emmerta, ktoré su izasné, no nedo-
stal som grant, takZe zatial cakame. Som teda
frustrovany z takéhoto pristupu a predpokla-
dam, Ze na akademickej pode je to eSte horsie.
Zaraza ma, zZe nielen mladych, ale ani ich
pedagégov nezaujima, v akej krajine Zijui a ¢o
sa v nej vytvorilo v kultirnej sfére. Stale ako-
by sme sa obSmietali len okolo starej znamej
hudby, pretoZe toto vieme robit.

No predsa len, existuje tu napriklad Mi-
loslav Istvan Quartett, ktory sa venuje prave
tejto hudbe. Poznam ich najma z festivalu
Expozice nové hudby...

Na Expozicii som nikdy nehral, takze ich
nemdzem uplne objektivne hodnotit, no tam
vzdy zalezi na tom, kolko dostanu financii.
Programy byvaju preto kvalitativne réznoro-
dé. Okrem toho tu pdsobi Brno Contemporary
Orchestra, ktory vedie Pavel Snajdr, a vdaka
nim som si zahral napriklad Sciarrinovych
Sest capricii a na budci rok nds ¢aka spolu-
praca na Ligetiho Huslovom koncerte. No aj

tak si myslim, Ze na Slovensku je vdaka fes-
tivalom, ako je Melos-Etos, predsa len trocha
lepsia situdcia v tomto smere.

Potom je tu eSte Ensemble Opera Diver-
sa, s ktorym si viackrat spolupracoval.
Ano, hoci to je ¢isto sla¢ikovy stibor. Vdaka
tomu, ze ich dramaturgom je Vladimir Ma-
nas, sa venuju domacim skladatelom, nie-
len tym z Brna, ale z celej Ceskej republiky,
a uviedli aj rad slovenskych autorov. Zazneli
tu Zagar, IrSai, Moyzes, Zeljenka, HruSovsky...
Snazia sa propagovat malo znamu hudbu.
Hral som s nimi dvakrat Hartmannov Hus-
Tovy koncert aj Emmertovu 25. symfoniu pre
violu, organ, spev a velky slacikovy orches-
ter, ktort napisal pre mna a mojho brata.
Budeme ju hrat opét, dirigovat bude Marian
Lejava. Okrem toho sme nahrali IrSaiove Bra-
tislavské koncerty, prave prebieha proces pro-
dukcie a o chvilu to bude na svete. (CD vyslo
v juni v Pavlik Records, pozn. red.) Drobné veci
tohto druhu tu funguju velmi dobre.

Preco si si vybral brniansky a nie sloven-
sky orchester?
Budem obrazny a velmi prehanat. Dostanes
patkorunovy grant, prenajom saly bude stat
milién, najatie hudobnikov, ktori to budu
schopni rychlo nastudovat s minimom sku-
Sok, dalsi milidn... P6vodne som chcel nahra-
vat na Slovensku, no potreboval by som asi
Styridsattisicovy grant. Tu sa to podarilo za
stvrtinu ceny vratane prendjmu saly a velko-
rysého casu na skdsanie, vdaka ktorému
sme mohli vSetko ,vymakat“ do posledného
detailu. U nés st ludia schopni za hranie vziat
slusné peniaze, no vsetko je takmer z listu.
A tak to aj vyzerd, nielen pri projektovo zo-
zbieranych stiboroch, ale presne rovnako aj
pri profesionalnych orchestroch. Nad tymto
by sme sa na Slovensku naozaj mali vazne
zamysliet. A vela Iudi mi mo6ze potvrdit, ze
nehovorim do vetra.

Husl'ové koncerty Berga a Szymanows-
kého si vSak nahral s nasim rozhlasovym
orchestrom...

Ja a rozhlas - to bude téma na samostatny
rozhovor, po ktorom vsetci odpadnd. (Smiech.)
Povedal som si, Ze do tej instittcie viac nevkro-
¢im, aj ked ma medzicasom opat volali. Po Ber-
govi som bol tiplne znic¢eny, co ma prekvapilo,
lebo spolupraca na Szymanowskom bola velmi
dobra, hoci aj tu sme obcas narazili na limity.
Napriklad ked sa vzprieci hornista, ze v zavere
nezdvihne nastroj, lebo by mu vraj ,kiksol“.

Aj ked je to predpisané v partitire; dirigent

len moze bezradne stat a prosit ho, aby sa o to
aspon pokusil... Pritom v tom boli moje vlast-
né peniaze, za ktoré som kupoval kompletny
notovy materidl. Nebolo to také jednoduché,
slo mi hlavne o to, ukazat, Ze v nasej krajine
sa d& urobit aj nieco velké. Na Slovensku v po-
slednom case hravam coraz menej, skor ide

o0 U¢inkovania, ktoré boli uz vopred dohodnu-
té. Uz budem brat len veci, ktoré ma osobne
zaujimaju, nikam sa nemienim pchat, ak ma
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nechct. V poslednych rokoch mi situacia na
Slovensku pripadala pomerne zaujimava, vela
som hral a propagoval nasu hudbu. Myslel
som si, Ze robim nieco dobré, no ked sa zopar
ludi zacalo vyjadrovat, ze ma vidno az prilis,
zacal som odmietat ponuky.

No po tvojich vystipeniach, ako to bolo
napriklad nedavno na jarnjch Konvergen-
ciach, je ohlas publika vzdy jednoznacny...
Ano, ale ohlas na$ich poprednych institucii je
tieZ jednoznacny... (Smiech.) No potrebujem
sa zaroven ocistit od toho, ze ked pridem do
Bratislavy, citim sa neprijemne. Aj na pddi-
ach, kde som predtym vystupoval rad. Hra je
moje Zivobytie a podaktori ludia mi takmer
znicili vztah k hudbe. To by sa nemalo diat
a ak sa od toho dokazem ocistit, tym lepsSie
pre mna. A ¢asom zrejme opat najdem chut.

Stale vSak hravas pomerne vel‘a.
Ano, nemdzem sa stazovat, hoci na Slovensku
to az tak Casto nie je. Okrem toho som mal
asi trojmesacny vypadok spésobeny problé-
mami s pravou rukou a bolo dost tazké vratit
sa spat na koncertné pddia. zda sa, Ze je to
jednoduché, no ak vystupujes ako sdlista
s orchestrom, potrebujes pravidelny kontakt
s pédiom, inak moze byt psychicky tlak spo-
jeny s tymto typom hrania netiinosny. Navrat
na velké pédium po polro¢nej pauze je enorm-
ne naro¢ny. Najmé ak som velmi vela cvicil
a pracoval na novych skladbach, napriklad
na premiére symfdénie Lukasa Borzika, na
koncertoch Dohnanyiho a Dusapina. Vsetko
to boli tazké, styridsatminttové skladby. Hral
som ich vo velmi kratkom c¢asovom slede,
Co je celkom iné, ako byt agentirnym kon-
certnym huslistom a dookola hrat Mendels-
sohna alebo Cajkovského. V inych krajinach
sa o svojich umelcov staraju lepsie; neviem,
kolko je nés na Slovensku, Ze na kazdého pri-
de rad raz za tisic rokov...

Urcite vsak nebudes odmietat' prilezi-
tosti, aka sa ti naskytla v decembri minulého
roka v Stidiu 12, kde si odohral recital so
solovymi skladbami sicasnych autorov na
pozvanie Mira Totha, hoci t'a vtedy suZovala
vysoka horicka...

SU urcité malé projekty, v ramci ktorych sa
mozem prejavit naplno. Vzdy som rad, ked
moZem objavovat hudbu, ktord vznikla len ne-
davno. Okrem toho, mnohé z diel som verejne
hral len raz, niektoré dokonca len doma v oby-
vacke. Napriklad koncert Petra Kolmana, ktory
som nastudoval, no zrusili premiéru a akosi
mi to zabudli povedat. (Smiech.) Mirov projekt
bol fantasticky; zavolal mi a povedal, aby som
si vybral, ¢o chcem hrat. Len priblizne ma
dramaturgicky nasmeroval. Dostat takuto pri-
lezitost je Uzasné. Vybral som si okrem inych
Scelsiho, Manoliosa, Szymanského, Dusapina
a tiez odpremiéroval skladbu Pavla Zemka-
Novaka, ktord pre mna napisal uz davnejsie.
Bol z toho krasny recitdl, aj ked fyzicky to bolo
velmi neprijemné. No to sa stava a hral som
uz aj v horSom stave... X
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Pro Musica nostra Sarossiensi

II. ro¢nik medzinarodného hudobného festivalu, 8.—14. jana,
Hudobné centrum, Presovsky hudobny spolok SUZVUK

Ozivit' historické objekty hudbou, tak ako v nich znela v minulosti, je hlavnym ciel'om
organizatorov festivalu Pro Musica nostra Sarossiensi — Hudobného centra v Bratislave
a PreSovského hudobného spolku SUZVUK. Uz prvy ro¢nik podujatia v jeseni minulého

roka ukazal, Ze aj v SariSskom regione, s prevahou folklornej hudobnej kultiiry je pocetné

publikum, ktoré sa zaujima o hudbu r6znych umeleckych slohov. Aktualny roc¢nik prinie-
sol sedem koncertov v Stylovo diferencovanej dramaturgii, vychadzajicej z obsadenia
komornych slborov, sélistov a symbidzy historického priestoru.

Otvaraci koncert 8. 6. v Rimsko-katolickom
kostole statia sv. Jana Krstitela v Sabinove
dominoval dramaturgiou zostavenou z diel
Lhornouhorskych“ skladatelov 18. storocia.
Na uvod zaznelo Graduale de ss. Angelis Paula
Neumiillera, pésobiaceho na konci 18. sto-
roc¢ia v Smolniku i v Roznave. V obsadeni
Stanislava Kozubikova (sopran), Gabriela
Hiibnerova (alt), Marek Gurbal (bas) a podani
slacikového orchestra Musica Iuvenalis s di-
rigentom Igorom Dohovicom, sa vinul para-
lelny rytmicko-melodicky tok diela v klasicis-
tickej harmonii. Johann Lininger, organista

z klastora v Jasove v 2. polovici 18. storocia, je
neznamym skladatelom, nakolko jeho diela
neboli doteraz prepisané do modernej notacie
a ostavaju nedostupné predvadzacej praxi.
Vynimku tvoria dve duchovné arie, z ktorych

v Sabinove zaznela sopranova Nullum donum.
Presvedcivé podanie Stanislavy Kozubikovej
umocnila jej ziariva a priezracna farba hlasu
vo vyS$sich polohdach. Spolu s citlivym instru-
mentalnym sprievodom orchestra predstavili
obsah diela, ktory pribliZil estetiku tvorby na
nasom Uzemi. Zaverecna Omsa C dur pre sola,
zbor a orchester Gregora Roslera, vynikaji-
ceho hudobnika, pdsobiaceho v bavorskom
Regensburgu v polovici 18. storocia, zachovava
tradi¢ni omsSovu Struktiru a jej interpretacna
nérocnost spociva vo vnuatornej diferenciacii
jednotlivych casti. K umelcom sa pridali te-
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Musica luvenalis

norista Pavol Cebak a 18-Clenny Akademicky
komorny zbor Cantus z Ukrajiny so zbor-
majstrom Emilom Sokachom. Profesionalne
predvedenie pod taktovkou Igora Dohovica
bolo umeleckym vrcholom vecera. Publikum
malo pocas celého festivalu k dispozicii texty
vsetkych vokalnych skladieb v origindli, aj

v slovenskom preklade, ¢o vyrazne umocnilo
esteticku recepciu.

0zdobou festivalu bol 9. 6. recital huslis-

tu Dalibora Karvaya a klaviristu Daniela
Buranovského vo velkej sdle renesan¢né-
ho kastiela vo Fricovciach, ktory sa stretol

s velkym zaujmom publika. Franckovu
Sondtu A dur, povaZovanu za najkrajsiu ro-
mantickd sonétu vobec, s elegantnym vyra-
zom, vnutornym dynamizmom a farebnym
kontrastom, pretavil Karvay do skvelej inter-
pretacnej reality a vysokej umeleckej kvality.
Dal$i program sa niesol v znameni ,odlahce-
nejsich“ diel pre posluchaca a virtudznejsich
pre interpretov. Vtipny Kupkovicov Suvenir
predstavuje rézne techniky, artikulacné moz-
nosti hry na husliach, skvele skibené do vir-
tudzneho celku. Ravelov Tzigane a Sarasateho
Cigdnske melddie s charakterovo podobné
skladby, ktoré obaja
interpreti prezento-
vali s vysokym emoc-
nym ndbojom v dyna-
micky exponovanych
usekoch a hlbokym
ponorom v subtilnych
Castiach. Masseneto-
va Meditdcia k nim
tvorila farebny a tem-
povy kontrast.
Historicka sala tzv.
Velkého renesancného
kastiela v HanuSov-
ciach nad Toplou
privitala 10. 6. ¢lenov
barokového suboru

Le nuove musiche

H.Gulyasa).Mitik vV zloZeni Hilda Gulyas

D. Karvay a D. Buranovsky

(sopran), Adam Szendrei (barokové husle)

a Jakub Mitrik (umelecky veduci, chitarrone
a barokova gitara). Dramaturgia koncertu po-
zostavala z diel talianskych majstrov baroka
v roznych zostavach. V skladbach Giovanniho
Girolama Kapsbergera, Sigismonda d'Indiu

a Tarquinia Merulu sa so sprievodom chi-
tarrone alebo barokovej gitary predstavila
sopranistka, ktora vyrovnanym vedenim
komorného hlasu presvedcila o idedle téonu

v kontexte historicky poucenej predvadzacej
praxe. V interpretacnom sulade barokovych
husli a chitarrone alebo gitary striedali vo-
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kalne vstupy Adam Szendrei a Jakub Mitrik

v dielach Daria Castella, Biagia Mariniho

a Niccolu Matteisa. Uvedenie Sonaty Seconda
Marca Uccelliniho, jedného z prvych virtudzov
huslovej hry, potvrdilo nastrojova virtuozitu
dvojice na dobovych nastrojoch.

Festival sa 11. 6. presunul do arealu kastiela vo
Finticiach, kde sa v byvalej barokovej sypke
Lfintickej“ vetvy rodu Dessewffyovcov uskutoc-
nil koncert renomovaného madarského sibo-
ru plechovych dychovych nastrojov In Medias
Brass Quintet (Richard Kresz - trubka, Tamas
Palfalvi - tribka, Janos Benyus - lesny roh,
Attila Sztan - trombon, Jozsef Bazsinka,

ml. - tuba). Program mal Siroky zaber od
baroka az po sucasnost. V Upravach odzne-

la Canzona super intradam aethiopicam

SSWV 68 nemeckého skladatela z rozhrania
16.-17. storocia Samuela Scheidta a Triovd
sondta a mol TWV 42:A4 Georga Philippa Tele-
manna. Kvinteto pokracovalo v historickom
slede znamou Pavanou Gabriela Faurého

a Libertangom Argentin¢ana Astora Piazzollu,
ktoré zaznelo v pdsobivom farebnom aranz-
mane, s témou v sordinovanej trabke. Z Juznej
Ameriky pochadzajici trombonista Enrigue
Crespo sa presadil skor ako autor vynikaju-
cich aranzmaénov. Z jeho produkcie zaznela
Suita Americana s tane¢nymi castami Bossa
nova, Vals Peruano, Zamba Gaucha a Ragtime.
Z madarskej tvorby predstavil sibor Balkdnsku
sondtu Csabu Tiizkoa, fizujicu jazz, etnickd

i klasickd hudbu. Zavere¢nou I got Rhythm

vzdali hudobnici hold Georgeovi Gershwinovi.
Madarské kvinteto podalo vynikajuci vykon,
spocivajuci v technickej virtuozite, preciznej
suhre, tonovej kvalite a v hudobno-vyrazovom
Stylovom stvarneni.

Koncert 12. 6. v Péchy Castle v Hermanovciach
(jedinom, kde st majitelmi potomkovia rodu
Péchy), v prostredi typickej klasicistickej
architektdry na vidieku, bol venovany obdo-
biam klasicizmu a romantizmu Spanielskej
a franctzskej proveniencie. Vystupili tispech-
mi a cenami ovenceni sélisti, sopranistka
Rea Slawiski a gitarista Martin Krajco. Spa-

nielsky skladatel a virtuéz Fernando Sor je
tvorcom piesni seguidillas y boleras (typickej
formy spajajicej v sebe hudobn, literarnu

a tanecnd zlozku), z ktorych na tvod odzneli
tri (v preklade Ukonci moje tryznenie, Priprav
mi hrob a Ak vravis, Ze pre moje oci) v skve-
lom podani sopranistky v Spanielskom origi-
nali. Andante-Largo op. 5 toho istého autora
vzapéti predniesol gitarista. Piesne Frederica
Garciu Lorcu, znameho basnika, dramatika,
ale tiez hudobnika, odzneli v dvoch blokoch
(Styria muliciari, Tri devy z Jaén, Sevil¢anky
18. stor. / Putnickovia, V kaviarni Chinitas,
Bldznivd). Dokonale vyspievané kontrasty

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

na barokovej priecnej flaute. Priestor dostali
autori franctizskeho a nemeckého baroka

vo velmi preciznej, historicky poucenej in-
terpretacii. Zaverecny koncert festivalu 14. 6.
na nadvori Rakociho palaca v PreSove patril
Komornému orchestru Beliczay. Ich program
bol k teplému letnému veceru idedlny: odzne-
li dve serenady (Beliczay a Cajkovskij) a oblu-
bené Bartokove Rumunskeé tance.

Novinkou druhého roc¢nika boli koncerty
venované detom s ndzvom Hudobné potulky
(10. 6. v Kastieli v Hanusovciach a 11. 6. v Cen-
tre pre umenie VIOLA v PreSove) s umelcami
zo suboru Le nuove musiche Adamom Szen-

Barocco sempre giovane v ramci Pro musica nostra Thursoviensi (foto: A. Sladek)

v tempéch,
dynamické
nuansy a vyraz
v prednese tvo-
rili symbidzu
vyborného ume-
leckého vykonu
Rey Slawiski,
ktory umocnila
aj v dalsom
prednese troch
franctzskych
piesni. Martin
Krajco ako so6-
lista domino-
val zvukovou
dokonalostou
svojho néstroja
v skladbach
Francisca Tarre-
gu a Edouarda
Bruguiéra v Uprave Francoisa Molina. Jeho
spolupraca so sélistkou sa vyrazne podpisa-
la pod jedinec¢ny umelecky vysledok, ktory
umocnili v zavere madrigalom Rosaura,
romancou Caminando por el Monte a habané-
rou A donde va la nifila?

V poradi Siesty koncertny vecer 13. 6. nasiel
svoj priestor v barokovo-klasicistickom Kas-
tieli v Petrovanoch. Vyber programu do tohto
priestoru bol idedlny. Nadherné cembalo

z dielne Petra Sefla ovladol bravirnou techni-
kou Joao Rival, jeho kolegami boli Krzysztof
Firlus na viole da gamba a Radka Kubinova

R. Slawiski a M. Krajcéo

dreiom a Jakubom Mitrikom. Hudobnymi
dielami sprevadzal detské publikum osvedce-
ny moderator Martin Vanek, ktory v kontexte
didaktickej zasady nazornosti viedol rozhovor
o historickych néastrojoch, spésobe hrania
a tiez napriklad o rozdieloch medzi baroko-
vym a modernym slacikom. Dramaturgia
koncertu presla historickymi obdobiami od
renesancie aZ po sucasnost, s hudobnymi
,Zastdvkami“ z tvorby Giovanniho Girolama
Kapsbergera, Arcangela Corelliho, Niccola Pa-
ganiniho, Giuseppe Verdiho, Wolfganga Ama-
dea Mozarta, ale i Johna Williamsa.
Druhy rocnik Pro Musica nostra Sarossiensi
posunul poznanie hudobnej kultdry, najméa
historickych umeleckych slohov baroka a ra-
ného klasicizmu v presovskom regiéne do
vysSej kategorie. Pozitivny odraz pilotného
roc¢nika sa prejavil v pomerne velkej skupine
navstevnikov, ktori z krajského mesta kazdy
den cestovali na koncerty do okolitych kastie-
lov. Stupla i navstevnost miestneho publika,
ktora bola vysledkom motivacie miestnych
organizatorov. Publikum na Sarisi uZ registru-
je toto podujatie a prejavilo sa to v zaplnenych
salach i na niektorych, vopred vypredanych
koncertoch. Dramaturgom sa podarilo vybe-
rat stbory ¢i sélistov do vhodnych priestorov
zrenovovanych historickych objektov a tie po-
nukli nevSedny hudobny zazitok, isti nostal-
giu, ale i poznanie histérie architektonickych
pamiatok a starej hudby.
Irena MEDNANSKA
Fotografie: Martin DZURILLA
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Pro musica nostra Thursoviensi

II. ro¢nik medzinarodného hudobného festivalu, 16.-23. jana,
Hudobné centrum, Nasa kultira / Cultura nostra

Uz sme si zvykli, ze hudobné podujatia vzni-
kaju a zanikaju. Zvacsa su zavislé od vole

a vytrvalosti usporiadatelov, ak vSak zanikajd,
zvacsa to byva z ,prozaickych®, no pochopi-
telnych d6vodov. O to viac potesil v minulom
roku chyr z Hudobného centra, vdaka ktorému
pod gesciu instittcie pribudli k zavedenym po-
dujatiam dalSie. Sympatickou bola myslienka
vyuzit nase ,utajené“ ¢i menej zname lokality,
tematicky ich prepojit, no najmé ozvucit hud-
bou. ESte minuly rok sme zaevidovali novi
dvojicu medzinarodnych hudobnych festivalov
s vyre¢nym ndzom Pro musica nostra. Oba
zjednotené rovnakou myslienkou, koncepciou,
odliSuje adjektivum: Sarossiensi (Sari$sky)
upozornuje na vazbu k regiénu, tajuplnejsie
znie druhy s predikatom Thursoviensi. Zaha-
du lahko desifrujeme listujtic v nasej historii:
vysadné miesto v nej patrilo aristokratické-

Schélinast Consort

mu rodu Turzovcov, ktory mal viacero sidiel
roztrisenych na izemi dne$ného Slovenska.
TaZiskovo v Zilinskom a Oravskom regiéne.
Této asociacia bola skvelym impulzom situ-
ovat podujatie do miest a objektov spojenych

s tymto osvietenym rodom a upozornit na

to, Co zatial pre verejnost nie je prili§ zname.
Niektoré z objektov starocia postupne pustli

a chatrali, niektoré Stastnejsie ,nasli milosr-
denstvo* aj v minulom rezime, ako-tak prezili
a niektoré vysadne nasli uz v pritomnosti vni-
mavych donorov, restauratorov a zaroven no-
vych majitelov. O tom viac prezradza velkoryso
skoncipovany bulletin naplneny informaciami
nielen ku koncertom. Je fundovanym kunst-
historickym ,bedekrom* s vykladom Petra
Kresanka, sprostredkujucim legendu k jednot-
livym architektonickym objektom - dejiskdm
Osmich koncertov. Treba eSte upozornit na
exkluzivnu grafickti minuciéznost bulletinu:
kazdy z obsaznych textov je ndzorne doplneny
perokresbou (nie fotografiou!) autora Igora
Cvacha, ktora dodava celku Stylovo decentne
archaizujuci nadych.

Zilinsk4 edicia Pro musica nostra za¢inala
koncertom Ensemble Opera Diversa (dirigent-
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ka Gabriela Tardonova) v Rimsko-katolickom
kostole sv. Bartolomeja v Cadci, pokracovala

v skvostnom komornom priestore nedavno
zrenovovanej kaplnky hradu Budatin s adek-
vatne apartnym programom, pozostavajucim
z krehkych suit franctzskeho baroka spoje-
nych titulom Le concert spirituel s hrackou na
barokovej priecnej flaute Radkou Kubinovou,
gambistom Krzysztofom Firlusom a ¢embalis-
tom Jodom Rivalom. Pestované exteriérové aj
interiérové priestory Gotickej kirie v KoteSovej
nemohli ina¢ ako inSpirativne zapdsobit na
skvely ansambel Schéllnast Consort, ktorého
¢lenovia vyznavaju hru na historickych dycho-
vych néstrojoch (Rébert a Ronald Sebestovci,
Tomas Horkavy, Rudolf Linner, Katharina
Mandl, Andrea Skala a kontrabasista Jan
Prievoznik) s tematickym programom Har-
monique Musique a Presbourg (Anton Zim-

mermann, Juraj Druzecky, FrantiSek Kramar,
Ignaz Pleyel). Skladby poslucha¢mi permanen-
tne favorizovaného barokového majstra zneli
pod sthrnnym titulom Hommage a Vivaldi

v stvarneni ¢eského stiboru Barocco sempre
giovane (Josef KreCmer, Iva Kramperova, Vit
Chudy, Matéj Stépanek, Jan Zemen) v Chate-
au Gbelany. Piatou hudobnou zastavkou bola
Kaplnka sv. Jana Nepomuckého Orlové s hu-
dobno-poetickym programom Lettere Amoro-
se, kreovanom suborom Le nuove musiche
(Hilda Gulyas, Adam Szendrei, Jakub Mitrik
a Zuzana Haverda). Kazdy z koncertov mal
svoju tému, myslienkové tazisko, atmosféru.
Cela turzovsky ladena umelecka kolekcia bola
dramaturgicky vypracovanda do nevidanych
detailov. VSetko so vSetkym stviselo a kores-
pondovalo. Nevladol tu v8ak sofistikovany
duch ani ndhoda. Imponovala mi zastdvka na
BytCianskom zdmku, ktorého nadvorie na cely
den ovladol subor Solamente naturali. Tvar-
ny ansambel venoval najskor predpoludnie
miestnym $koldkom a spolu s mimoriadne in-
venénym moderatorom Martinom Vanekom
voviedli mladeZ do riSe hudby. Pre deti to bol,
podla odozvy a reakcii, jeden zo sviato¢nych

Solamente naturali a M. Vanek

dni prave konciaceho skolského roka. Legen-
dami opradeny velkolepy byt¢iansky Sobasny
palac bol v ten den dejiskom aj vecerného
koncertu. A znova Solamente naturali; v jed-
nej z moznych instrumentalnych konstelacif
ponukli zo svojej pestrej repertoarovej vzorky
skladby ,v znameni B“: Heinrich Ignaz Franz
Biber a Antonio Bertali.
Kazdy z koncertov v inej lokalite pozname-
naval nielen genius loci daného dejiska,
v atmosfére bolo citit povznesenie a bazen,
aj vdaku za poctu umenim. Tak to vyjadrovali
verbalne miestni Celni predstavitelia, ktori sa
spolupodielali na zdarnom priebehu festivalu,
tak to potvrdzovala preziarena atmosféra. Dve
posledné podujatia turzovskych putovani za
hudbou mierili najskor do Rimsko-katolickeho
kostola sv. Gala v Predmieri, kde sa skvela sop-
ranistka Jana Pastorkova spolu s organistom
Marekom Strbakom stretli s vnimavym pub-
likom ocenujicim zriedkavu prileZitost pocut
profesionalne predvedent a pritom ,stravi-
telnt“ hudbu. Findle festivalu patrilo Rajcu.
V majestatnom Rimsko-katolickom kostole
sv. Ladislava vyvrcholil program tyzdiiového
cestovania za hudbou a re-
liktmi architektdry uvedenim
krasnej, slastnou kantilénou
posvatenej Rossiniho Petite
messe solennelle. Miestne audi-
térium si so zjavnou radostou
vychutnalo hudbu ,malej*
(priblizne poldruhahodino-
vej) omsSe, ocenilo Slovensky
filharmonicky zbor (Jozef
Chabrori), inStrumenalistov
Ladislava Fancovica, Mareka
Strbdka a najmé sélistov Ma-
riu Porub¢inovii, Sonju Runje,
Otokara Kleina a Gustava
Belacka. Prave tento basista
(inak aj predseda 0Z Nasa kultura) participoval
na podujati vSestranne: prispel ako iniciator
spomienky na rajeckého rodéka, vyborného
tenoristu a sdlistu SND Imricha Jakubeka,
upozornil na jedini zachovanu sochu Milana
Rastislava Stefanika, ktord ,preZila“ v Pred-
mieri a inicioval expoziciu z vytvarnych diel
impresivnych obrazov Jifiho Strachotu, ktora
bola instalovana v kaplnke komplexu dnes uz
belackovského rodinného sidla - Gotickej kote-
Sovskej kurie. Ak znie privela chval a superla-
tivov, byva to podozrivé. Nemyslim si vsak, ze
kto sa ztcastnil tohtorocného muzického tur-
zovského okruhu, vyslovi nieco iné ako dprim-
né slova uznania. Na adresu presnej a neomyl-
nej organizacie s diskrétnym manazingom,
umnej programovej Struktiry, komplexnému
profesionalnemu vybaveniu, samozrejme vset-
kych interpretov, no aj viidnemu prostrediu
s neopakovatelne spektakuldrnou prirodnou
panoramou. Vyborna myslienka - désledna
realizacia. Nam, tohtoro¢nym ucastnikom
a svedkom pripusta volbu jedinej moZnosti:
o rok sa k Turzovcom vratit!
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Anton SLADEK
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SKO Zilina
Sanca mladjm

Jednou z ¢ft dramaturgie SKO je Zi¢livost na
priestor vycleniovany mladym interpretom.

V priebehu kazdej sezény ,mlado“ ladenych
podujati nardtame netirekom, mnohé sa stali
permanentnou vybavou programového profi-
lu tejto instittcie.

K takto orientovanym patril aj koncert 6. 6. pod
vystiznym titulom Sanca mladym. V oblasti
dirigovania, zda sa, za ostatné roky u nas svitlo
na prajnejsie casy. K vyraznej dirigentskej mla-
di patri Ondrej Olos, ktory ma na konte slusné
skdsenosti aj vysledky. Upozornil na seba na
pédiach doma aj za hranicami. Efektné bolo
entrée koncertu s premiérou orchestralnej ver-
zie skladby Eskaldcie mladého skladatela Petra
Javorku (Studid u P. Krsku, J. IrSaia). Prednostou
ambiciéznej skladby je jej sidrznost, konciz-
nost, Strukturalna uspornost. Velky objav v ap-
likacii malych intervalovych posunov a permu-
tacii sa uz z dnesného pohladu nekond, casom
sa stal ,klasikou“, arzenal vSak skladatel vyuzil
ekonomicky, s efektom v koloristike a drama-
turgickej pdsobnosti (dovtipne kalkulovany
»zvonovy* predel...). To mal prileZitost zdoraznit
dirigent: nekrotil tu svoj temperament a spon-
tannost, ¢o vSak skladbe prospelo. Viac si Olos
musel dat zalezat pri sprevadzani k trojici solis-
tov. Muzikalna, nadmieru zodpovedna a senzi-
bilna Cerstva absolventka zilinského konzerva-
toria (fagot u M. Oravca) Agata Motykova tes-
tovala ,tiaz“ profesionalneho pddia v Koncerte

F dur od Carla Mariu von Webera. Myslim si, Ze
podobné pddiové sktisenosti akéhokolvek for-
matu hracke perspektivne prospeju. Bola totiz
citelnd (najma v tvode) jej zviazanost, priliSna
sebareflektivnost a azda aj absencia potrebnej
davky asertivity. Smerom k zaveru vSak Moty-
kova presvedcila, ze hudbou oddane Zije, Ze jej
rozumie a iste sa v nej dokaze uplatnit. Vacsie
penzum verejnych skdsenosti reflektovala vy-
konom hornistka Dominika Guberova. Okrem
bazalnych konzervatoridlnych $koleni (3. La-
dovsky) stihla aj interpretacné kurzy a v sicas-
nosti posobi aj v Slovenskom mladeznickom
orchestri. Koncert ¢. 1 Es dur Richarda Straussa,
s narokmi v zone techniky, no hlavne vyrazu,
mlada umelkyna zdolala so ctou. So svojim (nie
prave femininnym) nastrojom si rozumie velmi
dobre. Na zaver potesil klavirista Martin Hrin
(VSMU, trieda J. Palovitovej) s nastudovanym

1. koncertom C dur op. 15 Ludwiga van Beetho-
vena. Citliva muzikalita, schopnost prieniku

k podstate hudby, skvelé dispozicie v oblasti t6-
notvorby sa velmi zdatne bliZili k beethovenov-
skému interpretacnému idealu. Hrin vo svojej
pokornej vizii rozmyslajiceho a dobre vedeného
pianistu ma slubné predpoklady...

Vecer klavirnych hviezd

Prave uplynula 45. Zilinska sezéna bola mi-
moriadne prajnd ku klaviru, nielen sélovo,

ale potesujuco aj v dvojklavironych konstela-
ciach. skvely franctzsky dirigent a klavirista
Jean-Bernard Pommier, Zilinéanom uZ dobre
znamy umelec, si na koncert 13. 6. prizval re-
nomovanu klaviristku pévodom z Japonska,
Akiko Ebi. Program bol orientovany na tvorbu
W. A. Mozarta. Najskor v tandemovom zlozeni
odznela Sondta pre dva klaviry D dur KV 448,
nie prilis frekventovana, aj ked obsahujica
vskutku esencidlne celé spektrum bohatého
mozartovského hudobného sveta. Krajné Casti
(Allegro con spirito a Allegro molto) poznacila
mierna tempova preexponovanost na ukor t6-
novo-akustickej kvality a sthry. Naproti tomu
stredné Andante nasytené prekrasnymi az
snovymi lyrickymi epizédami dalo absoltitny
priechod muzikalnemu a hlboko zainteresova-
nému pohladu oboch skdsenych interpretov.
V Koncerte A dur KV 414 sOlovy part stvarnila
Akiko Ebi. Celkovej koncepcii, vystavbe a ele-
mentarnej vypracovanosti nemozno vytknut
nic¢. Klaviristka ma zrejme déverny vztah

M. Hriii a 0. Olos

k Mozartovej hudbe, citit a pocut to v Specific-
kej artikulacii aj frdzovani. Ako celok ma vsak
kreacia nepresvedcila bezozvysku, absentovala
v nej nadlahcenost, iskra a typicky Santivé po-
intovanie. Vrchol programu sa dostavil v zave-
recnom Koncerte pre dva klaviry Es dur KV 365.
Obaja klaviristi, tvorivo uvolneni a perfektne
synchronizovani, rozohrali prikladny duel,

v ktorom priam hyrili ndpadmi zdérazriujtic
skladatelove fajnovdstky, vyslnia i zatisia fraz
a kontur, hrejivé privaly krasnej a pianisticky
velkoryso skoncipovanej hudby...

Zaver

Abonentny cyklus 45. koncertnej sezény SKO
sa naplnil po okraj a uzavrel svoje dalSie
dejstvo koncertom 20. 6. (resp. 21.6.). Ak nas
priebezne tesil v programoch dobry klavir,
ten nesmel chybat ani na zaver. Najskor vsak
zaznela v premiére novinka z domaécej tvorby,
ktord si zilinskd dramaturgia systematicky
v$ima. Dirigent Leo§ Svarovsky tentoraz na-
Studoval skladbu Antona Steineckera Trans-
formdcie. Tvorba skladatela je v orchestri, zda

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

sa, ,zabyvana“, zrejme jeho rétorika hracom
konvenuje. Tak to aspon prezradzal znejtci
tvar novinky. Umne vystavana kompozicia
(znova) siaha k prehladnej Struktdre: presne
vymedzenému arzenalu uspornych intervalov
a ich chromatickych posunov a hoketovych
krokov, ktoré vytvaraju zvlastne impresivne
zvukové interferencie. Posobivy je celkovy
rozvrh skladby, ktora zretelnou ceziirou sym-
bolicky ,pretne“ dej, a ten vyusti do priam cho-
ralovo-mysteriéznej katarzie. Transformdcie
su pomerne koncizne, pritom vsak vyre¢né
a posobivé. Jeden z vydarenych opusov autora
znel v empatickom stvarneni. Mlady Zilin¢an
Martin Chudada ocividne odrasta z kategdrie
detskych interpretacnych zdzrakov. Uspesne
preplavajuc juvenilnym obdobim, naplnenym
mnozstvom zasliZenych oceneni a uznani,
zamieril k sorte umelcov stdliciam. Tentoraz
siahol k ndro¢nému opusu, k 2. klavirnemu
koncertu F dur D. Sostakovica, ktorého (nielen)
s6lovy part je naplneny neustalym dianim,
pulzaciou, pohybom, napadmi. Chudada hravo
zdolaval vSetky naroky partu, drzal sujet troch
Casti pevne v rukach. S autorovou hudbou sa
dokézal priam obdivu-
hodne stotoznit. Vytu-
sil a desifroval Sosta-
kovicovské hudobné
kddy, prekvapil zrelym
pohladom s prislus-
nym myslienkovym
obsahom aj vykladom.
Napokon, skladatel
komponoval koncert
s myslienkou na svoj-
ho syna Maxima (ten
koncert aj premiérovo
uviedol), vtedy pribliz-
ne v aktudlnom veku
Martina Chudadu. Aj
preto autor asi partitt-
ru ,usetril“ tazkych fatalizmov a chmurnych
kontemplacii, ostal zhovievavo Stedry na jasné
nadlahcené formulacie. Chudada pekne vysti-
hol charakter skladatelovej expresie, v jeho vy-
klade bola SostakoviCovska irdnia krotka, neha
krehka (prekrasne splynul so svetom skvost-
ného Andante), ruska nostalgia stiSend a la-
hucké ,cirkusové“ perpetud ismevné. A aj ked
duel s orchestrom miestami pripominal kom-
plikovanu tartanovd drahu, napokon uspokojil
a vyniesol najmé na adresu sélistu freneticky
potlesk. Niekolko dni pred sviatkom svatého
Jana sa patrilo pripomentt ho dramaturgicky
aktualnym gestom - Snom noci svitojdnskej
od Felixa Mendelssohna Bartholdyho, ktoré
potesilo azda kazdého. Patcastovy celok na-
syteny nadpozemsky trblietavou a hravou
hudbou znel vSak v ten hortci zilinsky vecer
z pddia azda trocha unavene. Viac rutinovane
nez objavne ¢i tvorivo. V kone¢nom doésledku
vs$ak naplnil atmosféru rozpravkovym dejom
a potesil auditérium znamenim prislubu bez-
starostnych letnych chvil...
Lydia DOHNALOVA
Fotografie Roderik KUCAVIK

M. Chudada
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Eva Blahova: |

Chééme pomoct' nasim laureatom,
dostali do sveta

L

" W

O historii, zakulisi, peripetiach i vitazstvach jedine¢ného podujatia, Medzi-
narodnej spevackej sit'aze Mikulasa Schneidera-Trnavského, sme sa roz-
pravali s prof. Evou Blahovou, predsednickou poroty, priamou aktérkou, ale
i pamatnickou osudov, smerovani a modifikacii tohto trnavského sviatku

vokalneho umenia.

Pripravila Ljdia DOHNALOVA, fotografie Martin HESKO

Uplynuly 23. roénik Medzinarodnej spe-
vackej siit'aze Mikulasa Schneidera-Trnav-
ského (19.-25. 5.) vyvolal pozitivny ohlas,
viaceri ho oznacili ako vijnimo¢ne dGrodny.
Sadiac podla galakoncertu s vystipenim
vit'azov, na ktorom podium vskutku Ziarilo
pestrost'ou, farbami a skvelymi zrelymi
spevackymi vykonmi, osud siit'aze sa po
sinusoidach a eskapadach v nedavnej minu-
losti ustalil a podujatiu svitlo na lepSie casy.
Vedeli by ste charakterizovat' aktualny ro¢nik
v kontexte uplynulého diania?

Na tohtoroc¢nej sutazi sa zacastnilo do Sest-
desiat adeptov z patnastich krajin. Mali sme

z toho ozajstnu radost, myslim, Ze absolitne
opodstatnent, pretoZe sitaz mala pred nie-
kolkymi rokmi ,generalnu pauzu®. vratim sa
vsak najskor k predchadzajicemu 22. rocniku
z roku 2017. Velkou satisfakciou pre nés bolo,
Ze po sedemrocnej prestavke sa nan vtedy pri-
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hlésilo a prislo 130 zaujemcov, ¢o bolo nielen
prekvapenim, ale zdalo sa ndm to vzhladom
na Strukttru sutaze priamo nezvladnutelné.
Boli sme vSak napokon radi, pretozZe iroven
bola neobycajne vysoka, ¢o vlastne signali-
zovalo prajné echo z okolitého sveta. Sutaze
su pre interpretov velmi naroc¢né fora, ak
nehovorime o umeleckej priorite, je to najma
zatazkavajuci test na psychiku icastnika. Pre-
to aj svojim Ziakom akcentujem ich dolezZitost
v ramci celkového umeleckého rastu. Zauji-
maveé je pozriet sa na minulé ro¢niky: Stalo sa
takmer uz pravidlom, Ze niektori spevaci sa
sem vracali aj viackrat. Ak v prvom rocniku
napriklad neziskali ziadnu cenu, po navrate
sa takmer spravidla umiestnili na prvych
miestach. To dokumentovalo ich pracu, dis-
ciplinovanost a v6lu dokazat to. Ako priklady
mozeme spomentt Brslika, Capkovita, Belac-
ka... Hovori to vSak aj v prospech vychovného

aspektu sutaze. Nejde vylucne len o to, poda-
vat excelentné vykony, je dolezita pre nase
hudobné skolstvo, pre vokalnych pedagégov,
ktori mo6Zu pochopit apel, Ze je podstatné
Studenta pripravit a poslat na takuto sutaz.
Kazda skudsenost, pozitivna, ale aj negativna,
dotvéara edukacny obraz a pomaha pri kom-
plexnom vedeni a odbornej vyucbe.

Vrat'me sa k ,inkriminovanej” general-
pauze a k resuscitacii sit'aze, ktora v ozi-
venej podobe braviirne nabrala druhy dych
spominanym ,prel'udnenym® 22. ro¢nikom.
Tym, Ze v historii sutaZe vznikla sedemroc¢na
pauza, nastala tiez patova situdcia. Mala som
uz vSetko pripravené, ale chybal jeden dolezity
a neodmyslitelny segment - financie. Stastim
pre sutaz bolo, Ze prichadzal do Hudobného
centra novy riaditel, Igor Valentovic, ktory
prejavil k podujatiu naklonnost a ponukol rie-
Senie v zmysle zastresenia stitaze institiciou
vratane personalnej participacie. Rezultatom
je, ze dnes na koncepcnych a organizac¢nych
préacach spolupracujui odborné pracovnicky,
ktoré st okrem profesionality vyzbrojené aj
znalostou cudzich jazykov, Co je pre interna-
cionalny charakter sutaZe prepotrebné. Preto
sa to s takou podporou a takou kooperaciou
podarilo a nadviazalo sa na tradiciu aj dobry
chyr sttaze. Navyse tu bol este jeden dolezity
moment: Schneider-Trnavsky a jeho sak-
ralna tvorba, ktord stale nebola dostatocne
znama a spristupnena. Bolo viac verejnym
tajomstvom, Ze je autorom krasnych omsi
a dalsich liturgickych skladieb, o ktorych ma-
lokto okrem zainteresovanych vedel. Hudobné
centrum ma okrem iného tiez eminentny
zaujem o kompletizaciu a spristupnenie tvorby
autorov, ktorych diela lezali do nedavnej mi-
nulosti z akychkolvek ,nezndmych dévodov*
nepovsSimnuté v archivoch. A prave takymto
impulzom bolo to, Zze sme uz predchadzajuci
22. ro¢nik dramaturgicky ,prelomili“ a zacali
sme okrem (povinne sutaznej) piesiiovej tvor-
by uvadzat v rdmci nestutaznych koncertov
(najma otvaracich) v programe aj skladatelove
opusy tohto druhu. Minuly rok zazneli na slav-
nostnom otvaracom koncerte okrem Schnei-
derovych organovych skladieb aj krasna Missa
in honorem Sancti Nicolai, na tomto ro¢niku
okrem Ave Marie aj Offertorium op. 23 a najma
Missa Rosa mystica. Ked sa sutaZ v roku 1971
zacCinala, bola orientovana cCisto na piesniovi
tvorbu a prebiehala bez sprievodnych podu-
jati v programe. Postupne, v priebehu dalsich
ro¢nikov, bolo evidentné, Ze Statiitom sutaze
predpisané piesne Schneidra-Trnavského sa
stali vynimocne oblibenou ¢astou repertoaru.
VSetci zahranic¢ni spevéci, ktori spievali Schne-
iderove piesne, si ich zamilovali a radi ich Siri-
li v rdmci svojich koncertov.

TakZe mozno povedat, Ze prave trnavska

spevacka sit'az bola vlajkovou lod'ou, ktora
exportovala tvorbu majstra aj za hranice Slo-

venska...
hudobnuZivet 7-82019



Roku 2002 som do poroty sttaZe pozvala Ame-
ricanku Sarah Meredithovtl a ona ma poZia-
dala, ¢i by som jej pomohla ,postavit“ taktto
sutaz v Amerike. 0d roku 1993 som totiZ jazdila
do Kanady, do poroty na sdtaz venovanej ces-
kej a slovenskej hudbe v Montreale, bola som
angazovana ako prezidentka Kanadsko-sloven-
ského fondu, takZe som mala isté sktisenosti.
Pani Meredith odsStartovala so svojou stitazou
v roku 2003 a uspesne funguje podnes. Tak

sa nam podarilo vyviezt aj slovensku a Ces-

ku tvorbu vratane krasnych Schneiderovych
piesni, ktoré sa stali sicastou a repertoarovym
postulatom tejto americkej sutaze.

Kedy prislo k premene ¢i obohateniu
sit'aZe o d'alSie druhy, teda kedy sa z Cisto
piesnového podujatia zacala formovat' Siro-
kospektralnejsia sit'az? Neobavali ste sa, Ze
strati na svojom charaktere aj Grovni?

Na formovani sttaze som sa zicastiovala od
jej zaCiatku. Mdj otec bol jednym z jej zakla-

datelov a prvym predsedom poroty. Dnes som
Stastna, ze som mohla nadviazat na jeho pra-

cu, pokracovat v nej, rozvijat ju. Sutazila som
uz na druhom roc¢niku. Vo Viedni som absol-
vovala odbor oratoridlny spev, ktory u nas ako
Specializacia v tom case nejestvoval. UZ vtedy
som si uvedomovala, aké potrebné by bolo pre-
sadit ho v nasom prostredi a v nasom Skolstve.
Pre spevaka je vskutku tazké postavit reperto-
ar, pripadne koncertny program jednostranne,
vylucne na piesniach. Dolezité je poznat hudob-
nu literatdru, neustdle si obohacovat vedomos-
ti a interpretaciu vo vSetkych vokalnych ob-
lastiach. A ¢o sa tyka nasej stutaze, poziadavky
a vyrazné impulzy prisli zo strany pedagdogov
aj od spevakov, ¢o bolo akceptované a realizo-
vané v roku 1977. Argument bol jednoznacny:
rozsirenie stitazného diapazénu.

Jury Schneiderovej siit'aze sa uz od jej
pociatkov vyznacuje priam elitnym a zaroven
ré6znorodym clenskym zazemim.

V celej histdrii stitaze pretrvava snaha oslo-
vovat osobnosti, ktoré podujatie mozu poz-
dvihnut a pomoct mu. VacSinou su to promi-
nentni vokalni umelci, pedagdgovia, dirigenti,
zastupcovia instittcii, agentur, festivalov...
Dnes vacSinou zasadaji v porote zahranic¢ni
Clenovia, pretoZe - a to nie je tajomstvom -
chceme pomdct najma nasim laureatom, aby
sa dostali do sveta, Co v ich zacinajicej karié-
re znamena obrovsku skdsenost a devizu.

Vratim sa k aktualnej sat'azi. \/ spektre
zastapenych krajin boli okrem Slovakov
najpocetnejsou skupinou sit'aziacich najma
Poliaci.

S Poliakmi spolupracujem uz vyse dvadsat
rokov, na Skoldch mam mnozstvo kontaktov.
Tu plati ono zndme pravidlo, Ze vsetko je vy-
budované na solidnych osobnych vztahoch.
V Polsku poznam vela prominentnych vokal-
nych pedagdgov, pésobim tam v ramci via-
cerych jury, mam moznost kontaktovat sa aj
so Studentmi a osobne im ponuknut ticast na
satazi. Ked cestujem do zahranicia na konfe-

S Géastnickami Schnederovej siit'aze

rencie ¢i workshopy, vzdy nesiem so sebou aj
propagacny materidl tykajici sa nasej sutaze.
Dnes sa totiz vSeobecne spoliehame na inter-
net, ¢i uz v zmysle informaécii, kontaktov, ale
vSetko sa nedd zvladnut takouto ,neosobnou”
formou. Najlepsia je, samozrejme, priama
komunikacia a optiméalne je upozornit kon-
krétnymi menami, ispeSnymi uc¢astnikmi
nasej sataze.

Vratim sa k zvlastnemu fenoménu vlas-
tnému Schneiderovej siit'azi. S nou navraty
adeptov do organizmu sit'azného diania.

Da sa teda povedat, Ze opakované Gicasti sii
istym typom verifikacie vyvoja adepta a za-
roven si akymsi certifikatom podujatia?

Uz som spominala troch nasich uz etablova-
nych sdlistov, ktori si takto otestovali svoju
umeleckt zZivotaschopnost. Z nedavnej minu-
losti ¢i pritomnosti uvediem Slavku Zamec-
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nikov, ktora po minuloro¢nych uispechoch
ziskala angazman v Berlinskej opere, vera
som sa vratila z Medzinarodnej sitaze Hans
Gabor Belvedere v Rakusku, kde ziskala tretiu
cenu, na Sutazi Stanistawa Moniuszka vo Var-
Save druhu. To su konkrétne vystupy, vysled-
ky, ktoré vyrastaju a kosatejui na baze tcasti
a umiestnenia prave v nasej sttazi. Z tych,
ktori sa opakovane vratili sutazit, spome-
niem Katarinu Kurucovt, Evu Bodorovy, ktoré
medzitym, v obdobi dvoch rokov medzi suta-
Zami, systematicky na sebe pracovali a ziska-
vali aj iné ponuky. Viac nez za zmienku stoji
skvela Chorvatka Sonja Runje, ktora dostala
mnozstvo ponudk. Za dva roky sa posunula vo
svojej kariére a v tomto roku debutovala na
salzburskom festivale. Spomeniem aj Rusku
Zoyu Petrovu, ktora onedlho cestuje na sutaz
do USA. Na jednej strane je odvaha ist dvakrat
do tej istej sttaze, ale ukazalo sa, Ze vskutku
je to prospesné, pretoze kazdy z Gcastnikov
dokumentoval velky posun vo svojom ume-
leckom vyvoji.

Je o vas zname, Ze ste presna prognos-
ticka: podla pruych tonov viete adepta ohod-
notit'a zaradit' do prislusnej kategorie. Tiez
je zname, Ze svojich Studentov absolventov
«nevypistate dvermi z triedy von”, ale ich
sledujete a sprevadzate v dobrom aj zlom
v nasledujdcich etapach ich kariéry.

Ano, vzdy mi zdleZalo na tom, aby absolventi,
ktori opustaji moju triedu, boli perfektne
pripraveni, a to nielen na diplomovy kon-
cert. Takmer vsetci sa vZdy zucastnovali na
sataziach, domécich alebo medzinarodnych.
V tom vidim svoju ambiciu - vidiet Ziaka na
javisku alebo na koncertnom pddiu. Pre mna
ako pedagdga je dolezita motivacia, satisfak-
ciou je pre mna vidiet a poc¢ut vysledky mojej
prace, mojich investicii, ktoré sa neminuli
ciela. Stimulom je aj praca s profesionalmi,
ktori maju uz solidne a etablované postave-
nie. Minuly tyZder ma na koncert pozvala
Magdalena KoZena. Po koncerte sa opakovala
situdcia ako vzdy: rozoberali sme vykon...
Spevak potrebuje svoje ,druhé ucho®, spatnu
vazbu, reflexiu zainteresovaného kritika,
oponenta ako stimuldatora a objektivneho na-
vigatora. Slovom, mal by existovat niekto, kto
povie svoj nazor, konstruktivnu pripomienku.
Vravim im, som vas$im zrkadlom, v ktorom
moZete sledovat aj tie najjemnejsie nuansy
svojho vykonu. Bud cestuji na konzultacie oni
za mnou, alebo ja cestujem na ich produkcie.

Spevaci zrejme zo vSetkych interpretov
najviac potrebuji objektivizovani reflexiu
a ,pohlad zvonka"..
V tomto smere som asi vorkoholik. za¢inam
vzdy od zakladov, od detailov: postavit na-
stroj — hlas - a potom sa naucit ovladat ho.
Vzdy hovorim: Potrebujete spievat dvadsatpat
aZ tridsat rokov, aby ste sa umelecky usadi-
li. Mam otcov zapisnik, v ktorom ¢ierne na
bielom stoja poznamky k jeho vystipeniam
v SND. Spieval velké roly jednu za druhou
a nepamaéatam sa, ze by niekedy nieco od-
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riekol. Bol k sebe prisny, bol pracovity, aku-
ratny, a preto aj tak dlho vydrzal v kondicii.
Rovnako otcovi sicasnici, a takmer vsetci
odchovanci Egema ziskali vdaka jeho Skole
obrovsku devizu.

€o je podl‘a vas Specifikom ,Schneidrov
ky" a v ¢éom sa globalizovala?
Neopakovatelnost je, samozrejme, v Schnei-
derovej piesnovej tvorbe. Zaujimavé bolo, Ze
na tohtoroc¢nej sutazi sa neopakovali tie isté
piesne. Vyber bol Siroky a bohaty. VSeobecne
vo viacerych vokalnych sttaziach je diapazén
zUzeny, my mame pestrost v tom, Ze Statut
vyZaduje aj operné drie. Specifikom, ale aj
Lvysadou“ je, Ze sa nam podarilo povysit sta-
tus slovenského autora na troven eurépskych
skladatelov. TieZ je typické, Ze repertodr stta-
Ziacich sa uZ neobmedzuje vylucne na tituly
romantizmu ¢i klasicizmu, ale zvysil sa zau-
jem o tvorbu 20. aj 21. storocia. Podotykam Ze,
postavit dramaturgiu sutaze je velmi narocné.

V tjchto mesiacoch slavite svoje jubilea.
Vedeli by ste v strucnosti bilancovat, charak-
terizovat' svoje umelecké ¢i zivotné krédo ci
principialne pedagogické zasady?

Ano, je to presne patdesiat rokov, ¢o som zaca-
la ucit a nastdpila na VSMU (a pritom ma ne-
pozvali na 70. vyrocie zalozenia $koly...). Mo-
jou pedagogickou prioritou je pristupovat ku

Beneficny koncert
pod zastitou Edity Gruberovej

kazdému sStudentovi individuélne. vzdy sa usi-
lujem néjst ten spravny kla¢, odhalit ton farby
hlasu, urcit presny odbor, ktory treba prehl-
bovat, hladat podstatu toho, v com je silny,
¢omu sa ma vyhybat. Ako jednu z podstatnych

veci vidim aj schopnost vediet mu koncipovat
repertoar tak, aby rastol z jedného ro¢nika do
druhého, aby spieval slobodne, volne, aby mal
radost zo spevy, aby rad chodil na hodiny. Nie,
nie som typ imperatora, nebticham dvermi,
notami, snazim sa ist touto miernou a inspi-
rujuicou cestou. Som ochotna pracovat s nasa-
denim, ale musim vidiet a citit spatnu vazbu.
Niekedy sa to tak nejavi, ale so skiisenostami

mi narastol odhad. Dobrou atmosférou, 1as-
kavym a emancipovanym pristupom sa da

dosiahnut naozaj vela. Mladych motivujem,
upozornujem na priklady. Nepredspevujem,
navigujem ich najmaé slovom, povzbudenim.

Ako clenka poroty Schneiderovej siit'aze

Pri vSetkych nedostatkoch, medzerach a ka-
zoch sa da najst sposob, ako ich odstranit. Vela
som sa vSak naucila vo svete. Adept musi mat
jednu principidlnu vlastnost, ktorou je mu-
zikalita. Bez nej ani z najkrajsieho hlasového
materidlu neurobite spevaka. Vzdy sa snazim
pomoct. Vediem ludi k systematickosti, k pro-
fesionalite, k pokore pred autorom a dielom,

k snahe vnimat hudbu komplexne. X

OPERNE GALA
V KEZMARKU

2019

25. augusta o 17.00 h.

Dreveny evanjelicky artikularny
kostol v Kezmarku

Koncert so silnym
posolstvom ludskosti

Peter Mikulas, sélista Opery SND
a mladé operné hlasy

Alena Kropackova, Peter Maly

Renata Bicankova, David Harant

Julia Grejtakova (klavir)

OPERA R
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Hrac na fagote

Ergonomia a zdravotné aspekty hry na drevenych
dychovych nastrojoch - flauta, hoboj, fagot.

Miroslav VENCEL

Predchadzajici diel serialu bol venovany fyziologickym a zdravotnym aspektom
hry na dychovych nastrojoch vo vSeobecnosti. Dnes si priblizime ergonémiu hry

na troch drevenych dychovych nastrojoch.

Flauta

Flauty byvaju zhotovené z dreva i z kovu a ro-
zoznievaju sa prudom vzduchu formovanym
Ustami hraca vstupujiceho do dutiny nastro-
ja pod urcitym uhlom, obtekajic ostrd hranu.
R6zne druhy néstrojov flautového typu patria
k najstarsim dychovym nastrojom. Sicasny
typ priecnej flauty zostrojil Theobald Boehm
v roku 1847. Priecna flauta sa sklada z troch
dielov, jej diZka je 66 cm a priemer 2 cm. Vy-
hodou priecnej flauty oproti zobcovej je moz-
nost hry kompletnej chromatickej stupnice
cez 3 oktavy a vacsia nosnost zvuku. K ovla-
daniu 13 ténovych otvorov sa pouziva systém
okruhlych klapiek. Intonaciu je mozné kori-
govat nepatrnymi pohybmi Gist. Pozname dva
zakladné sposoby tvorenia tonu: u vacsiny
druhov zobcovych flaut je prud vzduchu ve-
deny tstnou dutinou priamo na ostrd hranu
ténového otvoru, kde sa lame a vznika tdn,
podobne ako pri organovych pistalach. Pri hre
na priecnej flaute a mnohé druhy horizontal-
ne i vertikalne drzanych flaut je prad vzduchu
formovany perami a nastroj sa rozoznie pri
spravnom uhle pradenia vzduchu, podobne
ako ked fukame do hrdla flase.

Zatial Co zobcové flauty vdaka relativne
symetrickému spdsobu hrania spravidla
nepredstavuju zvysené riziko asymetrickej za-
taze pohybového aparatu, priecna flauta patri

z tohto hladiska medzi najproblematickejsie
nastroje. Hra na zobcovej flaute, hlavne u deti,
pomaha rozvijat spravne dychanie a kontrolu
dychu, ¢im sa mo6zu zmiernovat pripadné
astmatické tazkosti. Spojeniu nacviku hry

na flaute, spravneho drzania tela a dychania
deti s astmou (dychovou nedostatocnostou) sa
v nasich podmienkach venoval flautista a pe-
dagdg, ¢len Ceskej filharmdnie Vaclav Zilka
(Olivova détska lé¢ebna Ri¢any u Prahy) a spo-
lupracoval pri tom s rehabilita¢nym timom.
Podstatu ¢innosti VAclava Zilku vystihuje na-
zov jeho flautovej skoly Veselé piskdni — zdrave
dychdni (Schott Music Panton 1990). Spolocne
sa tu uplatriuji hudobna vychova, hra na
flaute, muzikoterapia a respira¢no-postural-
na fyzioterapia.

Drzanie tela pri hre na priecnej flaute vyply-
va z poziadaviek tonotvorby. Pery flautistu
musia byt prilozené paralelne s osou flauty —
sagitalna rovina tvori pravy uhol s osou flau-
ty, flauta sa nachadza vo frontalnej rovine

a zviera s nou pravy uhol. (Nékres Postavenie
priecnej flauty pri hre) Toto postavenie je
potrebné k dosiahnutiu kvalitného tonu. T6-
novym otvorom umiestnenym na lavej strane
flauty a nutnostou takmer pravouhlého po-
stavenia vo frontalnej i transverzalnej rovine
je vynutené znacne asymetrické drzanie tela
pri hre na tomto hudobnom nastroji. Flau-
tista sa pri drzani nastroja pohybuje medzi

dvoma extrémnymi polohami — musi mat
bud hlavu v tklone alebo zdvihat ramena.

K tomu sa pridava este rotacia hlavy dolava,
vyrazne asymetrické drzanie hornych konca-
tin s krajnymi poziciami v oblasti ramennych
kibov, zapasti a niektorych prstov. Vieme, ze
¢im vyraznejsie, dlhsie a vo vac¢Som strese

sa clovek odchyluje od symetrického postoja
a stability pri udrzovani vzajomnej polohy
telesnych segmentov v gravitacnom poli, tym
vacsie je riziko patologickych nasledkov tych-
to asymetrii. Za symetrickt polohu krcnej
chrbtice povazujeme jej neutralne postavenie
s nepatrnym lordotickym obliikom, bez svalo-
vych dysbalancii. Zlozité Glohy krcnej chrbtice
pri udrzovani horizontalnej polohy hlavy

v bdelom stave a pohybov koordinovanych
hlavne s aktivitou o¢i a sluchu zabezpecuju
desiatky synergicky pracujucich svalov. Pri
hre na priecnej flaute je mozné dosiahnut
vzpriamené postavenie kr¢nej chrbtice len

za cenu vysokého zdvihnutia ramien. Pravé
rameno je pritom tahané dozadu a pravé za-
pastie je v extenzii, lavé rameno je v znacnej
addukcii a zapéstie v extenzii. Zdvihnutie ra-
mien je nasledované zdvihnutim ramennych
pletencov, tj. celej oblasti vratane lopatiek,
Casto aj klucnych kosti, ¢o vedie k nadmer-
nému a nerovnomernému napatiu v tejto
oblasti, hlavne hornych trapézovych a delto-
vych svalov. S tym suvisiaci kranidlny posun
branice (smerom k hlave) obmedzuje fyzi-
ologické brusné dychanie. Pomocné dychacie
svaly (scaleni, sternocleidomastoidei) st vo
zvySenom napéati a nepriamo sa podielaju aj
na drzani nastroja, co nevhodne konkuruje
ich pomocnej dychacej funkcii v zatazovych
situaciach, ku ktorym prispieva tiez naro¢ny
hudobny repertoar. Podobne ako u huslis-

Postavenie priecnej flauty pri hre

tov a violistov, vedud do urcitej individualnej

miery drzanim nastroja vynutené nevhodné
posturalne a dychové navyky k nerovnomer-

nému zatazovaniu a bolesti v oblasti krénej

a hrudnej chrbtice s moznym naslednym zre-
tazenim bolesti do hlavy, hornych koncatin,
driekovej oblasti. —>
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ZvySené drzanie ramien je energeticky naroc-
né. Druhym extrémom je povolenie ramien

s iklonom hlavy vpravo, flauta ukazuje Sik-
mo dolu. Casto sa flautisti uchyluji k tomuto
zdanlivo pohodlnej$iemu postaveniu, ktoré je
vsak z dlhodobého hladiska este nebezpecnej-
Sie, pretoze dochadza k titlaku medzistavco-
vych priestorov a k zdZeniu otvorov, z ktorych
vystupuju nervy zasobujtce hlavne horné
koncatiny vpravo. Nasledkom dlhodobej za-
taZe v tejto pozicii moze byt strata citlivosti

a brnenie prstov, bolesti v krénej chrbtici s vy-
zarovanim aj do oblasti hlavy.

U flautistov moze dochadzat aj k problémom
ruk, konkrétne k atlaku senzitivnej palmar-
nej vetvy nervu lavého ukazovaka podopiera-
jiceho nastroj v extendovanom zakladnom
(metakarpofalangealnom) kibe. Z toho vyply-
vajui zmenené senzorické pocity z prostred-
niku a koncového ¢lanku ukazovaku. Pomdct
moze ergonomicka uprava nastroja - zmena
rozloZenia opornej plochy ukazovaku, nap-
riklad pomocou kuska korku. V lavej ruke
moze tiez dochadzat ku kompresii nervus
ulnaris, laktového nervu, v mieste ziZenia
na vstupe do zapastia (Guyonov kanal). Tento
nerv opusta miechu v trovni pod 7. krénym
stavcom (obojstranne), postupuje po laktovej
strane az do dlane. Ak dochadza k tutlaku
nejakého nervu pri prechode ziZenymi mies-
tami na jednej trovni, napriklad v krcnej
chrbtici, je nachylnejsi na utlak a poruchy
citlivosti (brnenie, mravcenie, pomalsie
vedenie vzruchu a slabost) aj na inych drov-
niach. Hmotnost nastroja spo¢iva na pravom
palci, ktory by nemal byt v hyperextenzii, ¢o
najviac vynikne u hypermobilnych jedincov.
Toto polozenie flauty na palec je stazené ok-
ruhlym tvarom flauty, ¢o vSak mozeme kom-
penzovat oporou pre palec, ktora zvacsuje
opornu plochu nastroja. Autor takejto Upravy,
Klaus Stochow, odporuica spravne drzanie
flauty, pri ktorom sa prsty ,lepia“ na flautu
a ramena volne visia dolu.

Redlne sa teda drzanie flauty odohrava me-
dzi dvoma zmienenymi krajnymi polohami,
flautista sa snazi najst kompromis miernej-
Sim Uklonom hlavy a trochu mensim napéa-
tim v ramenach. Pomaha aj akasi celkova
pohyblivost az tanec¢nost, o u expertnych
flautistov pozorujeme hlavne pri hre v stoji.
Mnozstvo drobnych, jemnych, krazivych
pohybov okolo osi tela pomaha odlahcovat
vynutend statickd zataz, zlepsuje krvny obeh
a priebezne zabranuje drazdeniu recepto-

rov bolesti. Spravnym spdsobom nastaveny

a vnimany kontakt chodidiel s podlozkou,
nezamknuté postavenie kolien a neutralne
drzanie driekovej chrbtice podporovanej
vyvazenou aktivitou svalov trupu - brucha,
branice a panvového dna - a s tymto vset-
kym sutvisiace napriamenie osového organu
chrbtice, m6zu mat ochranny vplyv aj na
krénu chrbticu, preto je pre flautistov dole-
Zité zaujimat sa o principy spravneho stoja,
pocinajuc aktivnym kontaktom chodidiel

s podlozkou a rozlozenim vahy a konciac
postavenim hlavy. DoleZita je vhodna, nohu
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a prsty neobmedzujtica obuv, pruzné a fle-
xibilné postavenie v kolennych kiboch - bez
pasivnej hyperextenzie obmedzujicej tok
proprioreceptivnych informacii (senzitiv-
nych vnemov z kibov, svalov a $liach) alebo
naopak energeticky naro¢ného sposobu stoja
v permanentnom podrepe. U mnohych flau-
tistov mozeme vidiet r6zne ,pokrutené* stoje:
Casta je hyperlordéza driekovej a skoliotické
drzanie v hrudnej chrbtici ako kompenzacia
pravostranného drzania nastroja. Tieto od-
chylky ¢iastocne vyrovnavaju postoj tak, aby
uz v bedrovych kiboch a dolnych konéatinach
mohla byt relativne rovnomerne rozloze-

na hmotnost hornej casti tela. V prevencii

a terapii bolestivych problémov aplikujeme
cviCenia na spevnenie a stabilizaciu trupu vy-
chadzajuce z vyvojovej kinezioldgie, aby kom-
penzdacia drzania priecnej flauty nasledne uz
nemusela byt spojena s natolko vyraznymi
stranovymi odchyleniami, pricom posilnu-
jeme funkcnost tzv. hlbokého stabilizacného
systému, tj. hlbsie a centralnejsie uloZzenych
mensich svalov reagujucich aj na jemnejsie
silové podnety, pokym je este odchylka od
rovnovahy mensia. Pre kr¢nu chrbticu, na
ktorej bolest sa flautisti nezriedka stazuju, su
uzitocné (v ramci celku) napriklad aj men-
talno-fyzické cvicenia napriamenia chrbtice
do fyziologickych kriviek v polohe na chrbte

s pokréenymi kolenami, podlozka nesmie
byt studend. Cim dlhodobejsia a viac asymet-
ricka je zataz pri hre na urcitom hudobnom
nastroji, tym zlozitejSie postupy, dlhodobejsie
planovanie a doslednejsiu realizaciu kom-
penzacnych cviceni a ergonomickych tprav
pozaduje.

Sposob dychania pri hre na flaute sa viac
podoba dychaniu pri speve, nez na spdsob
dychania pri hre na platkovych alebo plecho-
vych dychovych nastrojoch, ¢o je dané natis-
kom s otvorenymi tistami, niz§im odporom
vzduchu na vstupe do néstroja a mensim
svalovym napatim. Flautisti vyuzivaji 70-85 %
svojej vitalnej kapacity pldc, pri maximal-
nom nadychu sa mo6zu dostat az na 85-98 %
totalnej kapacity, ¢o vSak vyznamne zavisi od
frazovania. Flauta je jediny z dychovych na-
strojov, kde sa vydychovy prud vzduchu musi
trochu brzdit, hlavne vo faze po plnom nady-
chu, ked spatné sily dané elasticitou hrudnika
su najvacsie. Flautista musi regulovat objem
vydychovaného vzduchu a jeho rychlost na
vstupe do nastroja. Boli pozorované tri hlavné
stratégie dychania: aktivita hrudnika pred-
chéadzala aktivite brusnych svalov, opacné po-
radie, sicasna aktivita brusnych a hrudnych
svalov. VSetky typy dychania viedli k pozado-
vanému ténovému vysledku.

Hoboj

Hru na hoboji m6zeme, podobne ako u dal-
sich dychovych nastrojov, skimat z hladiska
narokov na dychanie a pohybovy aparat.
Hoboj a anglicky roh tvoria zvuk pomocou
uzkeho dvojplatku z trstenika obycajného, ¢o
vyzaduje od hraca vysoky tlak pier na mala

plochu platkov, ale len nevelky tlak vzduchu
v plicach a pomaly prietok vydychového
pradu vzduchu. Prietok je taky pomaly, Ze pri
dlhych ténoch nie je limitujicim faktorom vi-
talna kapacita plic, ale stipajtci obsah oxidu
uhlic¢itého v krvi, co aktivuje nadychové cen-
trum v prediZenej mieche, a to printti hraca
rychlo vyfuknut zvySok vzduchu a nadychnut
novy. Z tohto dévodu patri hoboj z hladiska
dychania medzi najnamahavejsie nastroje.
Hobojisti st po vykone aj pocas neho casto
zadychani a to¢i sa im hlava kvoli nedostatku
kysliku az kyslikovému dlhu. Energetické na-
roky tkaniv na zasobenie kyslikom sud vacsie
v stoji neZ v sede, preto je pre hobojistov v or-
chestri skor Stastim, ze m6zu hrat v sede, aj
ked z hladiska neobmedzenej ¢innosti branice
a dalsich dychovych svalov je trochu vyhod-
nejsia poloha v stoji. Niektoré studie uz sice
mierne spochybnili tvrdenia expertov, ako
napriklad priekopnicky kinezioldgie a fyziote-
rapie hudobnikov Susanne Klein-Vogelbach
(1909-1996) 0 nemoznosti neobmedzeného
dychania v sede (nielen) pri hre na dycho-
vych nastrojoch, v kazdom pripade vsak prilis
nizka stolicka s nevhodnym sklonom stlaca
brusné organy,
pretazuje bed-
rovu chrbticu

V% .
1 a obmedzuje
4 . dychanie do
i branice a bru-
cha. Ked si
vSimneme

trvanie koncer-
tov pre hoboj

a orchester,
zriedkakedy
presiahnu
dvadsat mi-
nut, sélové
skladby byvaju
este kratsie.
Dlhsie kanti-
lénové useky
st narocnejsie
nez skladby

s mnozstvom pomlciek. Z narokov na dycha-
nie pri hre na hoboji vyplyva, ze celkové na-
patie svalov hrajiceho hobojistu by malo byt

Hracka na hoboji

zaznenia hudobnej skladby, okrem iného uz
len z dovodu nedostatku kyslika v suvislosti

s tvorenim ténu. Pre hru na hoboji je dolezita
dobre vyvinuta brusna muskulattra a bra-
nica, ktora zabezpecuje oporu pre precizne
davkovanie vydaja vzduchu. Ak hobojista
nedycha dostatocne hlbokym spodnym brani-
covym dychanim a nadmerne vyuziva hrud-
né dychanie, pri ktorom sa hrudnik zdviha

a pohybuje sa kranio-kaudalne (hore-dolu),
dochadza k pretaZzovaniu pomocnych dycho-
vych svalov (scaleni, ¢ast prsnych svalov,
sternocleidomastoidei, horné trapézy) a na-
rasta napétie v hornej hrudnej a krénej oblas-
ti. Hobojista bez dostatocnej opory v brusnej
muskulatdre a v branici nielenze pretazuje
hornd hrudnu a krént oblast, nasledne aj ra-
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mena a extenzory krénej chrbtice, ale ohrozu-
je aj tvorbu tonu. ZvySené napétie a kranialny
posun hrtanu (nahor) vedie k silnejsiemu
natisku a nasledne k ztizeniu hrtanu. Tento
bludny kruh je nutné ukoncit a tén nasadit
ZNnovu.

Nizko posadeny hrtan u hobojistov sa pova-
Zuje za nevyhnutny predpoklad kvalitného
ténu. NajcastejSim zdrojom fyzickych problé-
mov hobojistov je pravy palec podopierajici
750-gramovy nastroj, hlavne u hypermobil-
nych jedincov. Kiby pravého palca byvaju tiez
Casto ako prvé postihnuté artrézou. Mnoho
hobojistov sa stazuje po dlhsom hrani na
bolesti pravého palca, predlaktia, nadlaktia,
ramena a kr¢nej chrbtice. M6Zu sa objavit

s tym suvisiace poruchy citlivosti v inervacnej
oblasti 3. a 4. prsta pravej ruky. Ergonomické
pomdcky pouzivané u hobojistov sa zameria-
vaju na odlahcenie pravého palca - znizenie
tlaku a lepsie rozloZenie hmotnosti.

Dovody k ivaham o ergonomickych tGpra-
vach na nastroji pomocou réznych podloziek
meniacich podmienky ¢innosti palca a dal-
sich prstov su platné nielen pre hoboj: casti
nastroja urcené ako opora palca su z kovu,
sposobujuceho alergické kozné reakcie, na-
stroj tlaci na palec a sposobuje otlaky, tvar
Casti nastroja sa nehodi k velkosti a tvaru
palca, zmensuje sa vzdialenost medzi palcom
a ukazovakom z dovodu vacsieho svalového
napitia nutného k udrzaniu stability nastro-
ja, dochadza k bolestiam $liach. Pripadnymi
nedostatkami ergonomickych pomo6cok upra-
vujucich oporu palca mozu byt napriklad sta-
Zené uchopenie nastroja, nevhodna velkost

a tvrdost, odpadavanie pomdocky z nastroja
alebo zmena zvuku. Vynaliezavi hraci si sami
vymyslajui sposoby, akymi hoboj ¢i anglicky
roh nejako podopriet a odlahcit tak hlavne
pravému palcu; posluzit moze napriklad no-
tovy pult. U niektorych hobojistov dochadza
k tbytku sluchu, vac¢sinou od pravého ucha,
ktoré byva v orchestri casto vystavené zvuku
prichadzajicemu od flautistov.

Vysoké naroky, ktoré hra na hoboji kladie na
hrtanové, celustné, mimickeé a dychacie sva-
ly, zrejme suvisia s problémami celustnych
kibov hobojistov, ktoré sa relativne ¢asto
vyskytuju aj u hracov na dalSich drevenych

i plechovych dychovych nastrojoch, obcas

u violistov a spevakov. Kvoli nutne vysokému
tlaku pier na platky hraji hobojisti s prilis
velkym napatim licnych a mimickych sva-
lov okolo tst, hrtanovych a Zuvacich svalov

v okoli ¢elustnych kibov. Problémy hrozia
hlavne pri nerovhomernom zatazovani tejto
oblasti, ked svaly jednej stany pracujd inak,
nez svaly druhej strany. Problémy zvysuje
nervozita, bolest a nesustredenost. K hre na
dvojplatkovych dychovych nastrojoch sa hodi
trochu sirsia spodna gamba, ktora slizi ako
podlozka pre chvejuci sa dvojplatok. Svaly
okolo st drzia dvojity platok pevne a zaroven
ho flexibilne obopinaji, aby sa zamedzilo ne-
Ziadicemu uniku vzduchu.

Kvoli neustale vysokému natiskovému tlaku
hra mnoho hobojistov s velkym svalovym

napéatim pochadzajicim z orofacialnej ob-
lasti, ktoré sa rozsiruje do dalSich casti tela
a zvysuje sa s emocnou a technickou na-
rocnostou koncertného vysttipenia. S prilis
velkym tlakom pier na platky a nadmernym
napatim zuvacich a casti tvarovych sva-

lov suvisi aj to, Ze niektori hobojisti nie st
schopni spievat kratko po hrani, pretoze sa
prislusné svaly (zygomaticus, masseter, pte-
rygoidei) nedokazu dostatoc¢ne rychlo uvolnit.
Ich trvale zvySené napétie vedie k obmedze-
niu otvorenia Ust (norma je otvorit Usta tak,
Ze je medzi zuby mozné vlozit tri prsty). Zvy-
Sené napétie mastikacnych (zuvacich) svalov
sice nedovoli dostatocne otvorit usta, avsak
pokial je stranovo rovnomerné, mohlo by
snad chranit ¢elustné kiby pred ¢iastoénym
jednostrannym vykibenim, bolestivou nepri-
jemnostou hroziacou skor hypermobilnym
hobojistkam. K problémom v oblasti spojeni
mandibuly s maxillou (spodnej a vrchnej
Celusti) neraz prispievaju aj bolesti zubov, ¢o
sa moze stat kazdému. S bolestou celustného
kibu je spojené patnasobne vyssie riziko bo-
lesti zatylku a spociatku lokalne ohranicena
bolest sa moze sirit nasledkom reflexného
zretazenia svalovych spazmov a bolestou
vynutenych zmien pohybovych stereotypov
aj do dalsich casti tela - v tomto pripade
najviac do hornych koncatin, hrudnej a drie-
kovej chrbtice.

Poznanie principov zdravého pohybu ziskané
a upeviované ucenim a uplatnované v praxi,
psychicka pohoda, ovladnutie jemnej tech-
niky a dychania pri hre na hoboji st urcitou
prevenciou vyssie uvedenych eventualit.

Fagot

Zvuku tohto prevazne basového nastroja
mozZu niektori posluchaci pripisovat komic-
ky charakter, z hladiska fyzickych narokov
kladenych na hracov vSak ide o néstroj tazky
a rizikovy pre pohybovy aparat. V porovnani

s hobojom ma fagot o trochu vacsi prietok
vzduchu na vstupe, tlak Gist na dvojplatok je
vo vysokom registri vacsi a v nizSom registri
mensi nez pri hre na hoboji.

Fagot sa po starocia vyvijal, az do doby kon-
strukénej reformy po roku 1830 (Johann
Adam Heckel) tento pomerne skladny néstroj
vazil asi 3 kg. Za fagot sticasného typu je po-
vazovany nastroj, pre ktory vznikla Sondta

f mol Georga Philippa Telemanna. 0d 19. sto-
rocia vazi dnesny fagot vdaka zavedeniu
systému kovovej klapkovej mechaniky umoz-
nujicej chromatiku v ramci troch oktav vyse
Sest kilogramov. Tym sa stala zavaznejsou
otazka jeho drzania. Nastroj moze byt zave-
seny okolo krku, co je pre chrbticu nevhodné
tak v SirSom ako aj v uzSom strihu pasov.
Moze byt zaveseny remeriom na lavom pleci
a smerovat Sikmo. Vyhodnejsie je zavesenie
cez obe ramena ako pri ruksaku, vaha sa tym
rovnomerne rozlozi. Najdeme vsak aj zdat-
nych jedincov, ktori tento tazky nastroj drzia
iba pomocou ruak, ¢o velmi zatazuje sedlovy
kib palca a okolité $truktiry, asymetrické na-

patie sa retazovite prenasa aj do vzdialenych
Casti tela. Ergonomické pomocky rozklada-
juce tlak na vacsiu plochu okolo palca iba
zmiernuju tazkosti. Pri hre v sede, ¢o je polo-
ha obmedzujtca exkurzie dychovych pohybov
(preto je potrebné aspon zabezpecit idealne
postavenie panvy a dobry kontakt chodidiel

s podlozkou), sa niekedy pouziva bodec ako

u violoncela, nastroj i hrac vsak tymto mozu
byt obmedzeni v pohyblivosti. Zaujimavy sa
zda byt tzv. holandsky model, pri ktorom sa
hmotnost fagotu pomocou opierky prenesie
na stehno.
Nevyhody
zavesenia na-
stroja okolo
krku popisuje
konkrétny
hrac nasledov-
ne: ,Takmer
celd tiaZ fagotu
tlaci maj krk

a trup dopredu
a dolu, lavd
ruka a rameno
musia branit
prepaddvaniu
ndstroja vpred.
To md velmi
zIé ndsledky na
drZanie mojho
tela hlavne v sede. Hrudnik je niiteny sa za-
tvdrat a tlaci na brucho. Tuhnutie svalov na
zadnej strane krku je extrémne a vedie k vynui-
tenym pohybom hlavy do stran.*

Pri hre na fagote dochadza k elevacii (zdvi-
hnutiu) a vonkajsej rotacii pravého ramena

a k nepatrnej, ale stale pritomnej rotacii chrb-
tice doprava. Pozadované je tiez velké rozpatie
prstov oboch ruk, podobne ako u klaviristov

s malymi ¢i stredne velkymi rukami. Velké
klapky maju aj vacSie pruziny, preto je potreb-
na vacsia sila k ich stlaceniu.

U nastrojov ako fagot a kontrafagot je dolezita
fyzickd a mentalna zdatnost, ¢o najlepsia
ergondmia, dostatok prestavok v hrani, kom-
penzacné cvicenia, odstraniovanie priebezne
vznikajtcich svalovych napiti a kibovych
blokad, prevencia pretaZenia najviac zatazo-
vanych svalov.

Na zaver priddme zaujimavy, hoci diskuta-
bilny postreh profesora hry na fagote Klausa
Thunemanna z jeho stuidie Probleme des
Fagottspiels: Studenti s mensim talentom sa
citia skor pretazeni a CastejSie mavaju fyzické
a psychosomatické problémy. Iny profesor
hry na fagote spomenul v rozhlasovom vy-
sielani pocas stitaze Prazska jar, Ze hranica
medzi hracom na fagote a platkom jeho hu-
dobného nastroja je neostra a neda sa presne
urcit. Povazoval to za Specificku vlastnost
fagotu. Podobne zvlastne by bolo hladat taku-
to hranicu medzi prstom huslistu a strunou,
pripadne takudto hranicu vytycit u spevéka.

Pomocna opierka pri hrani na fagote

Autor je muzikolog Specializujici sa na hudobna
fyziolégiu a psycholégiu, hudobny pedagog,
huslista a fyzioterapeut (mirovencel@yahoo.com).
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Ostrauské dni 2019

festival novej a experimentalnej hudby

Rezidenti Institutu Ostravské dny 2017 {foto: M. Popelar)

Koncom augusta (22.-31. 8.) sa v Ostrave opatovne uskutocni festival
siicasnej hudby nevidanych rozmerov. Pre priaznivcov siicasnej hudby

ide o MUST GO udalost" Spiritus movens festivalu, Petr Kotik (1942), je
skladatel'om a flautistom svetovej triedy, ktory ma za sebou spoluprace

s osobnost'ami hudby ako John Cage, Julius Eastman €i Philip Glass. Okrem
orchestralnych kompozicii bude v Ostrave zniet' siicasna opera, zborova,
komorna i konceptualna hudba, maraton elektronickej hudby aj zvukové
happeningy. Ako pozvanku prinasame rozhovor s vykonnou riaditel'kou
Ostravského centra novej hudby Renatou Spisarovou a umeleckym riadite-

l'om Petrom Kotikom.

Pripravil Ondrej VESELY

Renata Spisarova: ,Sami si robime
obrovsku radost' tym, co chceme pocut:.

Aké motivacie viedli k zaloZeniu festivalu
siicasnej a experimentalnej hudby v Ostrave?
Ak by o tom hovoril Petr Kotik, tak by spomi-
nal na to, ako mal v Zivej pamati Darmstadt,
ktory chcel oZivit. Mal za sebou spolupracu
s Janackovou filharmodniou (este za ¢ias Vac-
lava Havla) na Festivale hudby vynimoc¢nych
di%ok v Prahe v roku 1997. Prazsky orchester
bol v tom Case na zahrani¢nom turné a ktosi
mu odporucil Janackovu filharméniu Ostra-
va. Kotik sa k tejto spolupraci vratil pocas
Prazskej jari 1999, ked v Spanielskej sale
prazského hradu uviedli Stockhausenove
Gruppen pre tri orchestre. Na festivale sa
vtedy zacastnili aj Alvin Lucier a Earle Brown.
Ostrava v kazdom pripade Petra Kotika zauja-
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la. V roku 1994 tu bolo postavené nové konzer-
vatérium, je tu Dom kultiiry mesta Ostravy,

v ktorom sidli Janackova filharmonia, aj ked
priestor nie je koncertnou salou. Taktiez tu
bol skvely riaditel filharmoénie Jan Haliska,
ktory bol voci tymto veciam skutocne otvo-
reny. Petr Kotik v Ostrave objavil obrovsky
potencidl pre festival zamerany na st¢asnu
klasickd hudbu v obsadeni pre velké orches-
tre. KedZe mal stale v pamati Darmstadt,
zapojil do projektu mladych skladatelov. Vy-
myslel trojtyZdrovy projekt, ktory sa zacina
prave komornym stretnutim mladych s pop-
rednymi svetovymi skladatelmi. 0d roku 2001
je Struktuira Ostravskych dni rovnaka: prvy
tyzden pridu len Studenti a lektori, druhy sa

zac¢inaju skusky a nasleduju koncerty. Insti-
tut je tizko spojeny s festivalom a tizko nan
nadvéazuje. Preto mame limit 35 Studentov,
pretoze chceme zahrat skladby vSetkych, pre-
dovSetkym tie orchestralne. To je prva linia
festivalu. Druh4 je ta, Ze spolu so Studentsky-
mi skladbami zaznieva hudba ich lektorov,
pripadne inych Zijicich skladatelov. DalSia,
tretia linia je o tom, Ze vytahujeme diela

z minulosti, ktoré sa v Ceskej republike bud
nehraju vobec, alebo prili§ mélo.

Maji Ostravskeé dni eSte nesplnené dra-
maturgické sny?

Myslim si, Ze sa nam sny plnia. Chceli sme
mat koncert pre velky orchester, chceli sme
priniest pathodinovii Music in Twelve Parts
Philipa Glassa, chceli sme hrat inde nez

v Dome kultdry a zalozili sme vlastny orches-
ter, ktory je voci tejto hudbe otvoreny. To,
¢oho sa drzime, je trojica spomenutych linii,
ale neviem, ¢i to mdézme nazyvat dramatur-
giou. Snazime sa, aby sa tieto linie prelinali,
pretoZe nakoniec zistite, Ze ti najkonzervativ-
nejsi st prave mladi skladatelia.

Dramaturgiu prvého bienale Ostravskijch
dni 2001 zostavil Petr Kotik spolu s Alvinom
Lucierom a Christianom Wolffom v podkrovi
newyorského sidla Earla Browna. Kto stoji za
sicasnou programovou struktirou?

Vzdy ma hlavné slovo Petr Kotik. Ciasto¢ne

sa na vybere programu zdcastnujem i ja

a velké slovo maju dodnes Christian Wolff

a Bernhard Lang. Svoje postrehy prinasaji
Jaroslav Stastny, Petr Bakla a konzultacie pre-
biehaju aj s dirigentmi Ostravskych dni.

Aka je Gcast' slovenskej hudby a jej
osobnosti na podujati? Dari sa nachadzat'
prieniky?

Mame velké zazemie slovenskych interpretov
a nasimi stalymi hostami, ¢i uz v Ostravskej
bande, alebo ako sdlisti, si napriklad Andrej
Gal a FrantiSek Vyrostko. Pocas deviatich bie-
nale sme hostili $estnast slovenskych sklada-
telov a interpretov. Ako vyrazného si z prvych
ro¢nikov pamé&tam Mariana Lejavu, ktory
prisiel este ako Student, spomeniem Petra
Javorku, Antona Jara, Mariu Martonovi-Kor-
manovu, Luciu Chutkovt, Lenku Novosedli-
kovt alebo Eniké Ginzery. Velmi zaujimavy
bol Adrian Democ, rovnako ako aj interpretka
Dominika Doniga. Ivan Siller bol tiez GZasny.
Musim povedat, ze ludia z okolitych krajin
tvorili odjakziva zaklad Ostravskych dni, ¢i uz
skladatelsky, alebo interpretacne.

Sacast'ou festivalu je uz tradicne aj spo-
minany institat, v ramci ktorého maja mladi
skladatelia unikatnu moznost' konfrontovat'
svoje diela s etablovanyjmi tvorcami nielen
v triedach, ale aj na podiu. Nepremyslali ste
o podobnych kurzoch zameranych na sicas-
nd hudbu aj pre interpretov?

Boli sme velmi Sokovani, Ze napriek naSmu




festivalu, dovolim si povedat svetovych roz-
merov, on neprejavilo zaujem napriklad kon-
zervatdrium. Niekedy sa prieniky objavia do-
datocne. zistili sme, Ze mnohi sa kontaktuju
s interpretmi a neskor ich pozyvaju k sebe na
Skoly. My to robime ¢asto opa¢nym smerom —

P. Kotik a ONO - Ostrava New Orchestra v Trojhali Karolina (foto: M. PopelaF)

pre skladatelov. Prepajame ich s interpretmi,
ktori im ukazuju, ako pouzivat, pripadne za-
pisat rézne techniky, napriklad multifoniky.
Ale nas program je naozaj taky nabity, Ze toto
ostava ,na druhej kolaji.

Aké si ,highlighty” Ostravskiych dni
2019 pre Renatu Spisarovi? Na ¢o by ste na-
lakali novych divakov?

Ja som velmi zvedava na Feldmanovo Neither.
Te$im sa na to, Ze opat raz stretnem Petra Run-
dela, ktory je podla mia jednym z najlepsich
dirigentov sucasnej hudby v Eurdpe, ak nie na
svete. Velmi dobre je na tom Symfonicky or-
chester Ceského rozhlasu (SOCR). Mam radost,

Ze po prvykrat budem pocut nazivo spievat
Claudiu Barainsky, ktord pozndm z mnozstva
fantastickych nahravok. Dala som ich dokopy
so SOCR, pretoZe chcem, aby Petra Rundela
spoznali aj v rdmci sicasnej hudby a difam,
Ze budt spolupracovat aj po skonceni Ostrav-
skych dni. Tesim sa na nového Sciarrina, kto-
rého pride spievat jeho dvorna spevacka Anna
Radziejewska. Mali sme s riou velmi peknu

Petr Kotik: ,Staré veci nemozete vyhra-
bat'z hrobu a oprasit. Musite sa zamerat'
na to, s ¢im sa stretnete dnes.’

Ako si spominate na sikromné stadium
u Jana Rychlika a na stidia vo Viedni? Ktoré
osobnosti mali vjrazny vplyv na vase ume-
lecké smerovanie?
Jan Rychlik bol jeden z velkych géniov. A aké st
atribity géniov? Su to ludia intelektudlne zalo-
zeni, ktori su otvoreni veciam okolo seba. Usta-
vi¢ne sa vzdelavaji, myslia nezavisle a obvykle
to, na o pridu, sa neskor ukaze ako to spravne.
V Biblii sa im hovori proroci, ale ziadni proroci
to neboli. Boli to inteligentni ludia, ktori vedel,
Ze ked urobis toto a toto, tak sa stane to a to,
Co je niekedy velmi neprijemné pocut. Preto
boli takito ludia ,utrateni“ ako problémovi.
Neskor, ked sa ukazalo, Zze mali pravdu, tak sa
o nich hovorilo ako o prorokoch.
Rychlik zacal v roku 1960 robit hudbu, ktorej
principy objavil Steve Reich o desat rokov ne-
skor. Bol tieZ jednym z prvych, ktori nerobili
velké rozdiely medzi popularnou a takzvanou
vaznou hudbou. Za¢inal ako bubenik u Karla
Vlacha, kde hral celd vojnu. Musel byt velmi
dobrym bubenikom, pretoze Vlach mal ten
najlepsi big band v Prahe a prazskd scéna po-
pularnej hudby na tom vtedy bola velmi dobre.
Kazdému by som odporucil precitat si frag-
ment toho, ¢o sa zachovalo z Rychlikovho den-
nika. SU tam genidlne postrehy a poeticky opis

doby - opis toho, ako sa v tom case ¢lovek citil.
Netusim, preco sa to nezachovalo celé: mozno
sa niekto bal prehliadky StB a znicil to. Vobec
som nevedel, Ze to existuje. Studovat s Rychli-
kom bolo fantastické. Kazdy kompozi¢ny prob-
1ém analyzoval z pohladu, ako by sa k tomu
postavil Machaut, ako by to robil Webern, ako
by ten problém pocul Mozart, a nakoniec bol
vzdy Duke Ellington. Nikto jemu podobny vtedy
neexistoval. Nikde, ani vo Viedni. Ked som tam
neskor Studoval, elektronick hudbu prednésal
Cerha, ktory bol skor mojim star§im kolegom.
Boli tam aj dvaja perfektni profesori - Karl
Schiske a Hanns Jelinek. Jelinek bol tizasny,
Studoval som urho kontrapunkt a nemohla to
byt lepsSia Skola. Dodnes ocenujem, ¢o som sa
vtedy naucil - Palestrinov Styl a vedenie hla-
sov. Vedenie hlasov je zaklad hudby.

Ako vnimate stidium komponovania
v sicasnosti? Venuje sa dostato¢na pozor-
nost' vjucbe skladatel'ského remesla?
Kontrapunkt nie je ziadne skladatelské remes-
lo. Koncept skladatelského remesla je nezmy-
sel. Co to je? Aké remeslo potreboval Jackson
Pollock, ked maloval svoje obrazy, aké remeslo
potrebovali Mark Rothko, Morton Feldman ¢i
John Cage? To s nezmysly na trovni zaklad-

0. Underhill a Ch. Butterfield (foto: M. Popelr)
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spolupracu na poslednom ro¢niku NODO - Dni
novej opery Ostrava. TeSim sa na Chayu Czer-
nowinovy, zvedava som na osemnasthodinovy
maraton. Pride aj Frederic Rzewski, ktory je pre
mna ikonou a bude hrat vela svojej hudby, ako
aj Alvina Currana. Quatuor Bozzini z Montrealu
prinesie kanadsku hudbu, ale
aj hudbu Any Sokolovicovej.
Skvelé budu urcite oba kon-
certy Ostravskej bandy. TeSim
sa na nové skladby vSetkych
Ceskych skladatelov - Rataja,
Ciglera, Baklu. Neopakova-
telny bude happening v Ka-
tedrale Bozského Spasitela,
kde zaznie Yves Klein a jeho
Monotone-Silence. Raz som to
pocula v Grace Cathedral v San
Franciscu, kde prislo skoro
dvetisic ludi. Je to konceptu-
alna vec: dvadsatminutovy
akord a dvadsatminttové
ticho a som velmi zvedava na okolnosti toho
ticha. Skvely koncert budi mat Bernhard Lang
s Garethom L. Davisom! Lang je neuveritelne
mily a otvoreny clovek. Samozrejme, uz teraz
si robime starosti, ako postavit dve pddia, aby
to v Trojhali Karolina znelo akusticky dobre.
Tazko povedat, na ¢o sa viac teSime. Program
je postaveny tak, Ze si sami robime obrovsku
radost tym, ¢o chceme pocut. X

nej Skoly, kde takto hovori ucitelka hudobnej
vychovy, pretoZe nemdze prist na nieco lepsie.
Clovek, ktory uvazuje nezavisle, nemdoze takto
rozmyslat. Aké remeslo mal Johann Sebastian
Bach? Ten sa naucil komponovat odpisovanim
not vtedajsich skladatelov. Keby vtedy niekto
povedal Bachovi, ze musi ovladnut kompozi¢na
techniku Monteverdiho skor, nez zacne kom-
ponovat vlastné skladby, takého cloveka by asi
odviezli priamo na psychiatriu. Dnes takito
ludia ucia na akadémidch... Ked sa o nieco
seriézne zaujimate a robite to denne, rok po
roku, perfektne sa naucite, o potrebujete. Inak
to nejde a inak to ani nikdy nebolo. A tak to nie
je len v hudbe, ale so vSetkym. V Amerike sa
hovori ,learn on the job“. Na to ¢lovek nemusi
chodit do skoly. Do Skoly sa chodi preto, aby

si sa tam stretol s ludmi, ktori maji podobné
zaujmy, ambicie a su z rovnakej generacie.

A to, o sa tam Clovek nauci, by mu malo ulah-
Cit vlastnd pracu. Ulah¢it ekonomicky. Clovek
narazi na problém a pokial Studoval na dobrej
Skole, vie, ako na to. Nemusi sa zdrziavat vlast-
nym pétranim, ako ho riesit. Skola vytvori ¢lo-
veku akési skratky. Ale pokial Skola nemé dob-
rych a zaujimavych ziakov, tak nestoji za nic.

Vo vasej tvorbe mdzeme vnimat' Specific-
ky typ minimal music kombinovany so zvu-
kovost'ou evokujicou predbarokovi hudbu.
Aka bola genéza tejto fazie?

V pétdesiatych rokoch minulého storocia
sme sa vsetci namiesto ,dramy* zaoberali
Lsitudciou“. To vSak sa zacalo uz patdesiat
rokov predtym Gertrude Steinovou. TakZe
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namiesto Shakespeara bol Beckett. A nedra-
maticka situdcia prirodzene nema potrebu
obrovskej skaly prostriedkov, takze sa zda
minimalisticka. Hudba, ktorej hovorite ,,mi-
nimalisticka“, vSak v podstate s ,minimom®
nema nic¢ spolo¢ného. Rovnako akoby sme
Bacha nazyvali minimalistom v porovnani

s Beethovenom alebo Wagnerom. Co sa teda
tyka predbarokovych evokacii v mojej hudbe,
tak to len vyzera navonok. Moja hudba nema
s ,predbarokom“ ni¢ spolocné, aj ked urcité
zvukové veci s tym koreSponduju. Kazdy

E. Brown, P. Kotik, A. Lucier a Ch. Wolff (foto: archiv P. Kotika)

z nds ma nejaké nadanie a taktieZ nedostat-
ky. Ja nemam cit pre harmdniu. Obycajna
jednoducha kadencia bola pre mria predtym,
nez som prisiel na konzervatérium, zdhadou.
Nikdy som nemohol improvizovat, pretoze
som nerozumel harmonickym spojitostiam.
Ako muzikant som neuvazoval tradicnym
spdsobom a studovat kompoziciu bolo na
pociatku mojej cesty vylicené! Odjakziva som
si myslel, Ze je to strasny hendikep. Potom sa
clovek dozvie, Ze mnozstvo inych a velkych
skladatelov prezZivalo to isté: Christian Wolff,
Iannis Xenakis, John Cage. TakZe na staré
kolena ma to prestalo zaujimat. Pred casom
sme v New Yorku hrali moju skladbu Congo,
ktorti som napisal asi ako devatnastrocny.
Je to horizontalna hudba zaloZena na vedeni
hlasov. Hudba bola vzdy horizontélna az do
klasicizmu, a to bolo Bachovo nestastie, Ze
zacala byt v méde vertikalna a v celku jed-
noduchd hudba. Teraz komponujem velku
skladbu, co st vSetko kolaZe a nanosy istych
veci, ktoré sa nejakym spdsobom niekde
stretnu a potom s tym dalej pracujem. To
samo osebe, samozrejme, pripomina predba-
rokovd muziku.

Co sa tyka mojich kvint - o tom existuje
historka. Ked som prisiel do Ameriky, kom-
ponoval som prirodzene pre muzikantov,

s ktorymi som spolupracoval. Nemalo zmysel
robit nieCo iné. Bol medzi nimi aj skladatel,
spevak a tanec¢nik Julius Eastman a ten mal
problém poriadne sa naucit moje kompozi-
cie. Byvali sme vedla seba, takze som s nim
zacal cvicit — hral som na flaute, kym on
spieval. Vac¢Sinou to kvoli rozsahu nebolo
mozné v unisone, a tak som hral v oktavovej
transpozicii. Po ¢ase som akosi intuitivne
prilnul k zvuku oktavy, a kedZe oktava znela
tak dobre, podobne dobre mohli zniet vSetky
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Cisté intervaly. To je zaciatok mojich kvint,
napriklad v skladbe Many Many Women. St
to intuitivne veci, ktoré ¢lovek sam od seba
nevymysli. Preto som zacal pouzivat kvinty,
nie v suvislosti so stredovekou hudbou.

Prejavil sa u vas po odchode do USA aky-
si druh kultirneho ¢i hudobného Soku?
Ja som sa v Amerike citil od prvého dia ako
doma. Amerika mi vzdy pripadala ako nor-
malna spolocnost, kde sa Iudia normélne
spravaju a uvazuju, nikto tu ni¢ nepredstiera,

nikto ,nerobi ramena“. Americania su skutoc-
ne otvoreni ludia. Nikomu sa tu nehovori pan
profesor, vetci sa oslovujui krstnym menom.
A to je prostredie, na ktoré som bol zvyknuty
z domu. Ked pridete do Nemecka, tak sa vas
ihned opytajud, kedy sa uz vratite domov. Keby
som vtedy dostal Stipendium do Franctizska
alebo Nemecka, tak by som sa asi vratil spat
do Prahy. V Amerike vyleziete z lietadla a ste
absoldtne rovnopravny ¢len spolo¢nosti. Ked
som raz Siel na Lower Manhattan ku Cageovi,
taxikar nevedel ani po anglicky a netusil, kde
ta Stvrt vobec je. A to mi je stale milSie nez
tito fasisticki nacionalisti.

Vase kolegialne a priatel'ské kontakty
siahajl k osobnostiam ako Philip Glass i
John Cage. Na koho mate najkrajsie spomien-
ky? Zavisi Gspech v zahrani¢i aj od pomoci
miestnych kolegov?

VSetky moje konzekventné spoluprace vyply-
nuli Uplne prirodzene, organicky a len na za-
klade profesionalnej cesty. Do USA som prisiel
bez jediného haliera vo vrecku, bez znalosti
anglictiny a poznal som tu dvoch ludi, ktor{
mi nemohli pomdct. Moja dnes$na situdcia je
vylu¢nym vysledkom prace a hudby, ktora
robim. Nechodil som tu do $koly a nemam

tu spoluziakov sediacich na vplyvnych stolic-
kéach. Urcité situacie vam otvoria dvere, ale

to je vSetko. Ked vSak do tych dveri vojdete

a bude to ,pruser®, tak sa vam hned zavru.
Johna Cagea som spoznal vo Viedni. Cerha mi
zavolal, Ze Cage robi velké predstavenie s Mer-
ceom Cunninghamom a Ze potrebuje muzi-
kantov. Patril som k tym Siestim, s ktorymi
vtedy hral. Vysledok bol taky, Ze ma Cage
oslovil, aby som vybral hudobnikov, ked ne-
skor planoval koncert v Prahe. Nasttipila Mu-
sica Viva Pragensis a hrala jeho Koncert pre
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P. Kotik a J. Cage (1992) (foto: archiv P. Kotika)

klavir a orchester. Bolo to azda najlepsie pred-
vedenie skladby, ktoré dovtedy Cage pocul,
pretoze Cunninghamov manazér siel hned
na druhy den na Pragokoncert s otazkou, ¢i
nas mozu poslat do Ameriky. Na zaklade tejto
skusenosti sa odvijala nasa dalSia spolupraca,
ktora trvala az do jeho smrti. Naposledy som
sa s nim stretol tyzden pred jeho smrtou, od-
tial mam aj spolocné fotografie. Ina spomien-
ka: Xenakisovi som poslal mdj Kontrapunkt
11, ktory absoltitne prepadol. VSetci tu skladbu
nenavideli takym spdsobom, Ze sme ju uz
nehrali, ani ked bola Musica Viva
Pragensis pozvana do Varsavy. Hra-
1i sme novu skladbu, Music for 3,
ktora potom spdsobila skandal. Xe-
nakis mi ale poslal list, ktory mam
odlozeny doteraz: ,Kotik, prekrocili
ste Rubikon, je skvelé, ¢o robite!*
Vzdy som bol ako kol v plote,
Cierna ovca, nikdy som nikam
nezapadol. Roky 1962-1963 boli
plné bohémskeho $tylu, ktory som
neznasal - party s opitymi lud-
mi, na ktorych som sa nudil. Mal
som asi dvadsat rokov, ked sme
kracali po Varsave spolu s Xena-
kisom a Kotoniskym. Oni dvaja sa
rozpravali o atletike a rozoberali, ako rychlo
zabehnu sto metrov. Bolo ohromnym zazit-
kom spoznat niekoho z iplne iného sveta.

S Xenakisom sme sa potom stretli eSte nie-
kolkokrat. Raz sme vecerali v Amsterdame
pri vlakovej stanici a ja som zabudol na vlak.
Vtedy mi povedal: ,Music is time, you have

to be careful with time, music is time“ a hnal
ma na nastupiste. To su situacie, ktoré vas
ovplyvnia. Drviva vacsina hovori o vplyve
ako o imit4cii. T4 vSak s vplyvom nema4 nic¢
spolo¢né. Imitacia je mocCovka a je Uplne
irelevantnd. Vplyv vychadza zo situacie, ked
sa stretnete s nie¢im, ¢o uz vo vas je, ale
utvrdite sa, Ze v tom mate pokracovat. A to
vam pomodze. Podobne opisoval svoju prvi
néavstevu u Cagea Morton Feldman. Priniesol
mu vtedy svoje slacikové kvarteto a Cage sa
ho pytal, ako to skomponoval. Feldman mal
vtedy problémy s priatelmi (s Miltonom Bab-
bittom a myslim aj s Elliottom Carterom),
ktori si z neho robili posmesky a sarkasticky
ho napadali, pretoZe nevedel vysvetlit svoj
kompozi¢ny systém. Bola to vtedy metdda, Ze
v$etko muselo byt vysvetlitelné. Kedze mal
vsetkého dost a nechcelo sa mu cosi vymys-
lat, Cageovi odpovedal: ,Sdm neviem, ako som
to skomponoval.“ Na to Cage vyskocil a zacal
pokrikovat: ,Ten clovek pride s takou krdsnou
vecou a nevie, ako to urobil. To je fantasticke!“
Feldman potom hovorieval: ,Neviem, ¢o by
zo mna bolo, keby ma John nepodporil v tom,
aby som sa spoliehal na vlastni intuiciu.“
Xenakis vtedy nebol ,slavnym*“ Xenakisom,
ani Cage ,slavnym“ Cageom. Nikto ich nebral
vazne. Dnes su ini skladatelia, ktorych nikto
neberie vazne a ktori robia fantastickeé veci.
Staré veci nemdzete vyhrabat z hrobu a opra-
Sit. Tie uz su pre¢. Musite sa zamerat na to,

s ¢im sa stretnete dnes. X
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Juraj (Jiri) Druzecky

skladatel, ktoreho odkaz presahuje Slovensko

J. Druzecky (foto: archiv)

Peter PEKARCIK

Objavenie talentu a prvé posobiska

Narodil sa 7. aprila 1745 v obci Jemniky, v sicasnosti v okrese Kladno.
0 jeho detstve a mladosti nemame vela informéacii. Hudobné zaciatky
a vzdelanie st spdjané s menom talianskeho hobojistu a skladatela Anto-
nia Besozziho, u ktorého $tudoval v Drazdanoch. Ked mal 17 rokov, vstupil
do rakuskej armady. Sluzil ako granatnik 50. pesieho pluku v okoli Chebu.
Neskor bol jeho pluk preloZeny do Viedne, Ennsu, Linzu a Braunau. V roku
1768 sa stal tympanistom a neskor Kapellmeistrom armadnej hudby. Viac-
krat sa netispesne pokusal najst si civilné zamestnanie. Napokon sa mu
to podarilo a v armade skoncil svoje pdsobenie v roku 1777. Bol oslobodeny
od vojenskej sluzby a jeho dal$ie kroky viedli do mesta Linz.
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Stal sa dirigentom, skladatelom, organizatorom hudobného Zzivota
v tomto meste a zalozil vlastné hudobné vydavatelstvo. Vdaka mimo-
riadnemu talentu v hre na tympanoch si vyslazil funkciu bestallter
Landschaftspauker, teda krajinsky tympanista. KedZe najvacsie hudob-
né moznosti doby ponukala Viederi, v roku 1783 odisiel z Linzu a pre-
sidlil do hlavného mesta Raktska, kde sa po viacerych nedspesnych
pokusoch pridal k spolo¢nosti Tonklnstler-Sozietat, ktora zdruzovala
a podporovala hudobnikov a poméahala pri uvadzani a vydavani ich diel.

Bratislava

Po troch rokoch pésobenia vo Viedni jeho dalSie kroky smerovali do Bra-
tislavy, kde sa v roku 1786 stal kapelnikom u kniezata Antona II. Gras-
salkovica z Gyaraku. O vyznamnosti jeho kapely pre hudobny Zivot nie-
len v Bratislave, ale aj na celom Uzemi svedc¢ia prominentni hudobnici,
ktori ju tvorili. Za vSetkych m6Zeme spomenut M. Schlezingera, J. Zist-
lera, ¢eského skladatela F. Krommera i J. Hummela, otca J. N. Humme-
la. Grof dokonca ponukol miesto J. Haydnovi, ktory s tymto siborom
Ucinkoval uz v roku 1772. Pocas kapelnickeho posobenia sa talentovany
umelec Juraj DruZecky nadalej venoval aj komponovaniu.

Vyznamnym momentom Druzeckého kariéry bolo skomponovanie Har-
mdnie pre 21 dychovijch ndstrojov (1790). Dielo bolo urcené na koruno-
vacné oslavy cisara Leopolda II. (Pre zaujimavost, podla niektorych zdro-
jov sa 0 moznost uvedenia svojej Korunovacnej omse KV 317 na oslavach
korunovacie Leopolda II. uchadzal Wolfgang Amadeus Mozart). O rok
neskor zaznela Harmonia vo Viedni pod vedenim Antonia Salieriho.
V tom obdobi uviedol v Zitave aj jeden zo svojich hobojovych koncertov.
Jeho bratislavské posobenie vSak nie je dodnes dostatocne preskimané.
Podla dobovej tlace (Prefburger Zeitung) dirigoval 31. jula 1791 omsu na
sviatok sv. Ignaca v Kostole sv. Salvatora. Z Bratislavy sa vydal takisto na
kratku koncertnt cestu do svojho predoslého pdsobiska, Viedne.

Po smrti kniezata Grassalkovica (1794) sa ujal funkcie dvorného skla-
datela kardinala a primasa Uhorska, gréfa J. Batthyanyiho. Dostal tak
moznost komponovat pre jeden z najlepsich orchestrov svojho druhu.
Medzi ¢lenov patrili dalsi vyznamni klasicisticki skladatelia na naSom
Uzemi ako A. Zimmermann, J. M. Sperger, F. Hammer, J. Kempfer, Th.
Lotz a dalsi. Dolezitym momentom bolo, Ze orchester pravidelne uva-
dzal a hraval na verejnych koncertoch v zahrade primasovho letného
sidla, ¢im sa jeho hudba dostala medzi Iud.

V roku 1807 ziskal post dvorného skladatela a kapelnika dychovej har-
monie u arcivojvodu, syna cisara Leopolda II., Jozefa Antona Jana
Habsbursko-Lotrinského a v roku 1813 bol vymenovany za hudobného
riaditela osemclenného dychového ansamblu arcivojvodu. Vo Viedni
napokon ostal az do svojej smrti.

Dielo

Svoje miesto v historii si ziskal nielen ako vynikajdci instrumentalista,
ale najma ako skladatel. Patril k mozartovskej generacii Ceskych skla-
datelov a mo6zZeme povedat, Ze velmi dobre rozumel mozartovskému
Stylu. Pochopitelne, na prelome 18. a 19. storocia bola Mozartova hud-
ba vnimanda ako norma, skladatelia vSak dokazali tento Styl tvarovat
znacne individudlne. Druzeckého hudobny jazyk i melodicka invencia
sd velmi osobité, odlisné od Haydna ¢i Mozarta. Komponoval symfénie,
koncertantnd, komornu aj chramovd hudbu. Zlozil dve opery (Mechmet
a Zemira), scénicki hudbu k divadelnym hram (Perzeus a Androméda
a Adelheit von Pontieu), baletni hudbu Inkle a Yariko a vieme o dalSom
balete, ktory je strateny. Z orchestralnej tvorby st zname najma Kon-
certy pre hoboj a orchester B dur, C dur, F dur, Koncert pre 6 tympanov

hudobnzivet
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a orchester, Koncert pre hoboj ~ Svoje najznamejsie duchovné dielo, Missu solemnis in C pre Styri sélové
a 8 tympanov, Gran Sinfonia  hlasy, zbor a orchester, zloZil v roku 1804. V iom mdZeme badat sklada-
C dur a spominana Harménia  telovu bohati melodickd invenciu, pracu s vedenim hlasov, striedanie
pre 21 dychovych ndstrojov.  lyrickych casti s komornym zvukom a sldvnostnych Casti s bohatym
V tejto oblasti sa preslavil aj  obsadenim, techniku figy a dalSie hudobno-skladatelské figtury. Ok-
takzvanymi Sinfonia alla bat-  rem 11 oms$i skladal takisto motet4, ofertéria ¢i graduale. Venoval sa aj
taglia, kde spojil slacikovy or-  Upravam diel slavnych skladatelov, napriklad Haydnovych oratérii ¢i
chester s plechovymi dycho-  Beethovenovej Appassionaty. Jednou z menej znamych informacii o Ju-
vymi nastrojmi a tureckou  rajovi Druzeckom je, Ze ako jeden z prvych vyuzil vo svojej tvorbe motiv
a janiciarskou hudbou. Do  B-A-C-H.

orchestrov Casto pridaval Iu-  VacSina Druzeckého tvorby sa dodnes nachadza prevazne v rukopisoch
dové néstroje: violino piccolo, v Narodnom muzeu v Prahe a v Hudebnom archivu Moravského muzea
rolni¢ky, tamburiny, rézne v Brne.Pocas jeho Zivota bola iba mala ¢ast publikovand a rovnako malo
malé bicie nastroje, sloven-  je uverejnené aj dnes. Napriek tomu si zaslizi miesto v kultire Eurépy
ské ludové nastroje a dalSie.  a Slovenska. X
Pre Mozartov oblubeny na-

stroj, basetovy roh, ktory bol  Zdroje

skonsStruovany kratko pred-  SAS, A.: Chronology of Georg Druschetzki’s Works Preserved in his Esta-
tym, skomponoval viacero  te. In: Studia musicologica Academiae scientiarum hungaricae 31, 1989,
najmé komornych skladieb.  161-215.

Pocas pdsobenia v Linzi vydal ~ KACIC, L.: Divertissement por trois cors de basset. In: Hudobny Zivot
6 solovych huslovych sonat.  2010/7-8.

Zaujimavostou bolo vyzdvi-  CERNUSAK, G.; STEDRON, B.; NOVACEK, Z. (eds.) 1963: Ceskoslovensky hu-
hnutie tympanov ako sélo-  debni slovnik I. A-L. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi 1963, 267.

vého koncertného ndstroja. Z jeho tvorby je v archivoch na Slovensku  CERNUSAK, G.: Déjiny evropské hudby. Praha: Statni hudebni vydavatels-
ulozené jediné dielo: Partita F dur. Prave v komponovani tohto hudobné-  tvi 1964.

ho druhu preukazal DruZecky svoje majstrovstvo. Prinosnd bola najmad  VON WURZBACH, C.: Druschetzky, auch Druzechi, Georg. In: Biographis-
zvukova farebnost. Dal$imi vyznamnymi znakmi boli nova technika  ches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich. 24. Theil. Kaiserlich-konigli-
sadzby, vedenie hlasov, vyuzivanie krajnych pol6h ndstrojov aj efekt  che Hof- und Staatsdruckerei, Wien 1872, 394.

ozveny. MUDRA, D. Bratislava a hudobny klasicizmus In: Hudobnyj Zivot 1988/5.

Joseph von Batthyany (foto: archiv)

Diether de la Motte Ten, koho fascinuje mnohorakost

vyrazovych moZnosti hudby, bude mat
z precitania knihy nielen GZitok, ale aj
KO ntrap unkt dusevny péZitok — de la Motte je totiz
‘ J , . schopny podat putavo i abstraktnu
Ucebnica a pracovna kniha tematiku kontrapunktu.

Ndjdete vo vybranych knihkupectvach Bratislava 2019 hud 2
e entru
alebo na www.hc.sk ISBN 978-80-89427-31-4 :n us ."cb?E N 2 s LnOtVrA Kr.'}
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HUDBA DETOM

Marionety z L ubenika

(foto: archiv siboru)

Prostrednictvom unikatneho projektu Marionety z Lubenika sa mé6zu mladi
posluchaci oboznamit's hudobnou a divadelnou kultdrou dzemia Sloven-
ska v 18. storoci, ked' sa spolu s hudobnikmi predstavovali na namestiach,
jarmokoch, v slachtickych sidlach a zamkoch divadelné sibory s mari-
onetami. Skladby z anonymného notovaného rukopisu z druhej polovice
18. storocia znejl v podani siboru Solamente naturali, ktorého clenovia
Milos Valent a Peter Vrbincik, spolu s ¢lenom divadla Teatro Posonii, Jura-
jom Hamarom, tento hudobnovzdelavaci projekt predstavuj.

Pripravili Lucia LUKNAROVA a Veronika STUBNOVA

Marionety z Lubenika sa vysledkom spo-
luprace hudobného zoskupenia Solamente
naturali a babkového divadla Teatro Posonii.
Ako tato spolupraca vznikla?

MILOS VALENT: Pri dokoncovani nahravky
CD Zbierka z Lubenika som mal moznost
niekolkokrat prehrat ukazky kolegom a re-
akcia kazdého muzikanta bola az $okujico
rovnaka: vsetci vraveli, Ze za hudbou vidia
tancovat marionety. To bol pre mna silny
impulz, pretoZe s Jurajom Hamarom sme
eSte pocas studii na vysokej Skole snivali

o projekte, v ktorom budi marionety spojené
so starou slovenskou hudbou. Poslal som mu
nahravku, ktord uz bola pripravena na vyda-
nie a okamzite mi s nadSenim zavolal: ,Mi-
los, na toto sme ¢akali takmer tridsat rokov!“
Spolu s Ivanom Gontkom zalozili tradicné
babkové divadlo Teatro Posonii. Juraj pripravil
scendr ,organicky“ vlozeny medzi skladby

zo zbierky Lubenik, v ktorej sa mimochodom
nachadzaju aj skladbicky hravané v 18. storoci
k babkovym divadlam, napriklad na jarmo-
koch, a vzniklo toto spolo¢né predstavenie.
Posun smerom k detom nastal v momente,
ked sme vyskusali predstavenie pred publi-
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kom od piatich rokov (prva predpremiéra) az
po dospelych v Slovenskej filharmonii. videli
sme neuveritelné reakcie ludi rézneho veku,
pre ktorych tieto babky-marionety vyrezava-
né z dreva ani pri dnesnej vyspelej technike
virtualneho sveta pocitacov nestratili po
tolkych storociach nic zo svojej magickej sily
a pritazlivosti.

Kazdé ozivenie a priblizenie kultiry
nasich predkov je cennym nielen pre mladi
generaciu. Akjm sposobom odhal‘uje tento
projekt umelecka historiu na Slovensku?
MV: Popri repertoari skladieb svetovych skla-
datelov sme so siborom Solamente naturali
postupne zacali vyhladavat aj diela, ktoré st
spojené s hudobnou histériou 17. az 19. storo-
¢ia na nasom Uzemi. Ani sme sa nenazdali
a po niekolkych rokoch mame na stole sériu
Siestich CD nahravok zo slovenskych zbierok
a archivov. Nachadza sa medzi nimi aj Zbier-
ka z Lubenika. SU v nej rdzne tance a piesne,
aj duchovné, z obdobia galantného Stylu, kto-
ré si k domacemu muzicirovaniu pravdepo-
dobne zapisoval ucitel alebo kantor posobiaci
v oblasti Gemera.

Predstavenie prepaja tradicné babkové
divadlo s hudbou. Aké si $pecifika tohto pre-
pojenia v domacich realiach?

JURAJ HAMAR: Tazko moZeme pri bdbkovom
divadle hovorit o ,slovenskych redliach®.

Prvé pisomné zadznamy o ucinkovani zah-
ranicnych kocovnych spolo¢nosti hercov,
muzikantov, komediantov aj babkarov na na-
Som uzemi pochadzaju zo 17. storocia. Babky
nechybali popri dvornych komornych hudob-
nych stiboroch ani na dvoroch esterhaziov-
skych paldcov v 18. storoc¢i v Uhorsku. Nevie-
me, akl podobu malo spojenie babok a hudby
v tej dobe, ale mame predstavu o dobovom
repertodri kocovnych babkarov (k najoblube-
nejsim hram patrili Doktor Faust, Don Juan,
Genovéva a dalsie) a mame aj zapisy krat-
kych skladieb k hre Doktor Faust v Uhrovskej
zbierke a v Zborniku Jdna Adama Santracha

z polovice 18. storocia. Neskdr mame zaznamy
o pravidelnom tcinkovani babkarskej rodiny
Jozefa Dubského u Palfiovcov v kastieli v Smo-
leniciach a v kastieli Brunswickovcov v Dolnej
Krupej. Repertoar hier kocovnych babkarov

sa tradoval Ustnym podanim z generacie na
generaciu a zrejme podobne to bolo aj s hud-
bou. Ak vSak chceme povedat nieco o tom, ako
vyzerala hudba a babkové divadlo na zaciatku
minulého storocia, musime sa napriklad za-
merat na rodinné kapely babkarov (babkové
divadlo bolo zvycajne rodinnym podnikom).
Ich funkciou bolo robenie reklamy pred pred-
stavenim, hranie pocas prestavok, ked sa
menila scéna, pripadne zabavanie po predsta-
veni. Takudto rodinnu kapelu mali StraZzanovci
z Bratislavy, Dubski z Michaloviec, Anderlovci
z Radvane a dalsi. Komornejsiu podobu mala
hra na heligénke ¢i Ustnej harmonike, najma
v kratkych komickych dohréch na konci pred-
stavenia. Casto sa pouzival aj gramofén.

V/ 17. a 18. storoci bola hudba jednym
z typickych prvkov babkového divadla v Eu-
rope a vznikalo mnozstvo diel, Specialne
napisanych pre babkové scény a hry. Ktori
z tradicnyjch hier ste si zvolili pre projekt Ma-
rionety z Lubenika?
JH: Po niekolkych vypocutiach nahravok
piesni z Lubenika som mal najskor obavy, ze
ak k nim ¢okolvek priddme, m6zeme tomu
ublizit, pretoze je to Cisté a citlivé spracovanie
krasnej hudby. O podobnom projekte sme
vsak naozaj snivali uz dlho a nechcel som
premeskat prilezitost. 0d zaciatku nam bolo
s MiloSom jasné, ze ak tam maju byt mari-
onety, mali by sme ich nechat aj prehovorit
a priblizit divakovi estetiku a poetiku mari-
onetového divadla v dobe piesni z Lubenika.
Navrhol som hru Doktor Faust. Hudba znie
pred, medzi a na konci fragmentov z jednotli-
vych dejstiev. Na konci kazdého predstavenia
s marionetami, ale babkar obycajne uvadzal
kratku dohru, tzv. ,Slusnumer®, ¢o bolo ko-
mické predstavenie s trikovymi babkami so
sprievodom hudby. Tu sme potom spoloc¢ne
s MiloSom vyberali vhodné skladby ktoré po-



stupne predvadzaju vystipenia Zongléra s gu-
lami a na bicykli, dupaka Janciho Paprikuy,
tancek, smrtku aj kozu. UZ od prvych skdsok
sme boli nadseni z toho, ako dobre to funguje.

Pridanou hodnotou projektu je aj vopred
dohodnuta moznost' zapojenia deti. Ako tato
spolupraca prebieha a preco ste sa rozhodli
poniknut' priestor det'om zo zakladnych
umeleckych skol?

PETER VRBINCIK: Myslim si, Ze vSetci kul-
tirne zmyslajici ludia (v Sirokom kontexte
kultdry) v prostredi socidlnom, eduka¢nom ¢i
ekologickom nachadzaju istt zodpovednost
alebo potrebu ,skultdrnovat ¢i zuslachtovat®.
S MiloSom uz dlhsie hladdme riesenie, ako
hudbu z nasich nahratych zbierok (Annae
Szirmay-Keczer, Uhrovec, Podolinec, Lubenik)
vydat v notovej podobe, a tak ju priblizit hu-
dobnikom, a hlavne detom na umeleckych
Skolach. Projekt Lubenik je so svojimi sklad-
bickami a vhodnou instrumentaciou idealny
pre Ziakov umeleckych $kol, preto sme na vy-
chovnych koncertoch v obciach na zZahori za-
pojili do i¢inkovania aj huslistov a flautistov
zo Sukromnej ZUS Lozorno. Verim, Ze pre deti
je spoluti¢inkovanie s profesionalmi velkym
a inspirativnym zazitkom.

Sicast'ou projektu Marionety z Lubenika,
ktory je pristupny vSetkym vekovym ka-
tegoriam posluchacov, je aj predstavenie
hudobnych nastrojov. S akymi zaujimav{ymi
nastrojmi pridu deti na vaSom predstaveni do
kontaktu?

MV: V tomto pripade je projekt viac komplex-
ny, pretoZe okrem hudobnych nastrojov sa
mozu zoznamit aj s pracou s marionetami,
nahliadnut do zékulisia a vidiet, ako to vSetko
funguje. Co sa tyka ndstrojov, vyznamné je
¢embalo, pre ktoré je zbierka napisand. Dalsi-
mi st najmaé slacikové nastroje, ale aj baroko-
vé flauty (traverso, rozne zobcovky a podobne).

Obaja ste nesmierne tvorivi, radi vymys-
l'ate, experimentujete a bez pochyb ste hyb-
nou silou siiboru Solamente naturali. Venu-
jete sa viacerjm projektom, hrate, vyucujete,
organizujete: kde beriete inSpiraciu pre pracu
s det'mi a mladezou?

PV: Mam tri deti a od roku 2004, ked som
zalozil umelecku skolu v Lozorne, ktoru dnes
navstevuje viac ako 300 ziakov, je praca s det-
mi sucastou mojho kazdodenného zivota.
Ostava uz len ndjst spdsob, ako inspirovat deti
koncertmi stiboru Solamente naturali a ako
nechat nase konvenc¢né a terminovo nacaso-
vané myslenie inspirovat detskou uvolnenou
fantaziou.

Marionety z Lubenika nie si jedinym prog-
ram, ktory realizujete v spolupraci s Hudob-
nym centrom. Pre 2. roénik Medzinarodného
festivalu Pro musica nostra Thursoviensi ste
vytvorili aj novy projekt Struny sa hraja. Co je
jeho podstatou?

MV: Pri vytvarani novych programov v po-

(foto: archiv siboru)

slednom case Coraz Castejsie premyslam

0 novom rozmere - ako sprostredkovat, ¢i
este lepsSie preniest zazitky a kreativitu hu-
dobnikov na posluchacov tak, aby ziskali co
najvernejsi hudobny zazitok. Detsky vek je
pre prijimanie novych impulzov prirodzeny
a verim, ze deti sa vedia nadchnut, ak maju
pocit, ze niekto im chce sprostredkovat nieco
nové uprimne a s nad$enim. Novy program,
ako uz samotny nazov napoveda, je postave-
ny na ukazkach nekonecnych moznosti toho,
Co sa da zahrat a imitovat na strunovych
nastrojoch. Jeho dramaturgickym zakladom
je genialne Capriccio stravagante talianskeho
skladatela Carla Farinu z roku 1627.

HUDBA DETOM

V projekte Struny sa hraji, ktoryj koncom
jina poculo v ramci Pro musica nostra Thur-
soviensi na Nadvori Bytcianskeho zamku viac
ako 600 ziakov, spolupracujete aj s hercom,
rezisérom a moderatorom Martinom Vane-
kom. Ten sa systematicky venuje hudobnym
projektom pre deti a mladez. Ako vznikla idea
tejto spoluprace?

MV: Zrozumitelne a pritazlivo priblizit hudbu
detskému posluchacovi vyzZaduje Specialny cit
a talent. Ten v prvom rade prameni v tom, aky
vztah k hudbe ma sprostredkovatel a nakolko
je ho schopny zaujimavym spdsobom poslu-
chacovi sprostredkovat. S Martinom Vanekom
som sa stretol na workshope, ktory pre uci-
telov, pedagdgov a hudobnikov zorganizovalo
Hudobné centrum. Bol som nadseny jeho pri-
stupom a informa-
ciami, no zaroven
som si uvedomil,
ako velmi narocné
a zodpovedné je
pripravit hudobné
programy pre deti
tak, aby z predsta-
venia odchadzali

s naozaj dobrym
pocitom, peknym
zazitkom a mozno
aj s kvalitnymi
informdaciami. Pra-
ve to bol pre mria
prvotny impulz

k tomu, aby som
svoje napady zdie-
lal s niekym, kto
mi porozumie a posunie prvotnd myslienku
do vysSieho ,levelu®, a som tprimne poteSeny
a pocteny, ze Martin prijal pozvanie u¢inkovat
so Solamente naturali. Spolupraca s nim bola
pre mna od prvych pracovnych stretnuti velmi
inSpirujuca a zaloZend na dovere a porozume-
ni. Kazdy moj napad vedel okamzZite pretavit
do detského vnimania sveta, a tak sme mohli
rychlo postupovat pri vybere skladieb a tvorbe
celého programu.

(foto: archiv siiboru)

Ake sii vase d'alSie ambicie a plany
v oblasti vjchovnovzdelavacich hudobnych
aktivit?
MV: V zivote sa vSetko v urcitom bode zac-
ne prelinat a vzajomne dopitiat. Tak to je aj
v pripade stiboru Solamente naturali. Popri
programoch pre deti sme zacali pridavat
»hovy rozmer“ aj do inych svojich programov.
Tento rok sme absolvovali uz druhé turné po
Slovensku s unikatnym projektom Thesaurus
Zidovskych melddii 16. az 19. storocia v slo-
venskych synagdgach. V kazdom meste sme
popri koncertoch absolvovali prednasky alebo
workshopy pre Studentov na gymnaziach,
konzervatdriach alebo univerzitich, kde sme
mohli pribliZit celkovy projekt a Sirsie suvis-
losti spojené so spolunazivanim mnohych na-
rodnosti na nasom tizemi. Verim, Ze i s Mar-
tinom Vanekom zacala spolupraca, ktora
prinesie v buddcnosti dalSie nové programy
pre deti. X
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Marta Foldesova:

Ked'je praca zalubou
I

Prakticky cely Zivot sa venuje reflexii hudobného Zivota na Slovensku, no navyse
ako redaktorka vydavatel'stva OPUS mala moznost' formovat' jej odraz v hudob-
nych tituloch najma v oblasti klasickej hudby. To jej prinieslo nielen mozZnost' dat'
prilezitost' vynikajdcim umelcom, ale spoznavat'ich aj pri praci, nahravani i komu-
nikacii. Dodnes rada spomina, ze mohla stat' pri ich propagovani na hudobnych
nosicoch, a to nielen Slovenskej filharmonie ¢i Slovenského komorného orches-
tra, ale i celého radu dalsich interpretov.

Pripravil Martin JURCO

Narodili ste sa v roku 1948 v Bratislave,
ale vyrastali ste v Galante. Co vas v detstve
ovplyvnilo na ceste k hudbe?

Bolo nas Sest sestier, rady a ¢asto sme spie-
vali, dokonca aj viachlasne. VSetky sme mali
aj zdkladné hudobné vzdelanie, takze hra na
klaviri bola u nas samozrejmostou. Moje star-
Sie sestry este pred vznikom hudobnej Skoly
Studovali klavir sikromne. Hudobna tradicia
bola v Galante velmi silnd. Nielen preto, Ze
Zoltan Kodaly tu prezil cast svojej mladosti

a sam sa ku Galante hrdo hlésil, jeho meno
nesie i medzindrodny festival spevokolov
Kodalyove dni. Pdsobilo tam niekolko spevo-
kolov, nastudovalo a hralo sa niekolko spevo-
hier, v ktorych ti¢inkovala i ¢ast mojej rodiny.
ESte aktivnejsi hudobny zivot sa v meste roz-
vinul po vzniku hudobnej skoly, ktort zalozila
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Edita MatasSovska. Pravidelne sa organizovali
vychovné koncerty, vznikol Klub priatelov
hudby, Casto tu hostovali umelci z Bratislavy
alebo z okolitych Statov, najméa z Madarska.
Moja cesta po absolvovani hudobnej skoly

a maturite akosi prirodzene viedla k studiu
hudby. Rozhodla som sa pre hudobni vedu,
a to napriek tomu, Ze moj otec ma skor pre-
hovaral, aby som Studovala ekonémiu.

Hudobnii vedu ste Studovali v rokoch
Sest'desiatych. Citili ste aj ako Studentka, Zze
to je obdobie vel'kého rozmachu kultiirneho
Zivota, a teda aj hudobného Zivota v Brati-
slave?

Do Bratislavy sme casto chodievali nielen na
koncerty. Moja povodnd predstava, Zze budem
Studovat dejiny hudby, sa nakoniec zmenila

a odbor hudobnej vedy ma zacal bavit eSte
viac. Zucastrovali sme sa i na muzikologic-
kych semindroch ¢i hudobnych festivaloch,
napriklad na Prazskej jari. Dodnes si spomi-
nam na Gzasné smolenické Seminare sicasnej
hudby, kde sme sa mali moznost osobne stret-
nut s vyznamnymi osobnostami eurépskej
avantgardnej hudby. Mala som Stastie, Ze me-
dzi mojich pedagdgov patrili profesori Eugen
Suchon, Jozef Kresanek, ale i Mirko Filip, ktory
bol povaZovany za vynimoc¢ného muzikoldga.
Dejiny hudby prednasala profesorka Nada Hr¢-
kova i Viera Sediva, ktord neskdr emigrovala
do Kanady. Dejiny ruskej a ¢eskej hudby Jozef
Tvrdon, hudobnu psycholdgiu Viliam Fedor.

I ked som neuviedla vSetky men4, boli to vset-
ko vyznamné osobnosti. V kontakte sme boli

aj so Slovenskou akadémiou vied a niektoré
predmety ndm prednasali hudobni vedci, nap-
riklad Richard Rybaric.

Pripravovali ste sa pocas stidii na to,
Ze ako Studenti budete reflektovat' hudobny
Zivot, najma v Bratislave?
Boli sme k tomu vedeni, ale kazdy sme mali
iné plany. Na podnet mdéjho pedagdga Mirka
Filipa som sa planovala zamerat na hudobnu
psycholdgiu, bola to aj téma mojej diplomovej
prace. Ale v tych ¢asoch sa nedali na vysokej
skole Studovat dva odbory naraz a musela
som sa po skonceni Studii zamestnat. Reflek-
tovala som na ponuku vo vydavatelstve OPUS.
Koncerty a podujatia ma, samozrejme, zau-
jimali. Chvilu trvalo, kym som zacala o nich
aj pisat. Napriklad dosah vzniku BHS som si
uvedomila aZ neskor. V tych rokoch som brala
skoro ako samozrejmost, ze sme poculi v Bra-
tislave Mnichovsku filharméniu s dirigentom
Sergium Celibidachem a videli hrat Sviatosla-
va Richtera, Emila Gilelsa a inych svetozna-
mych interpretov.

Ked'v roku 1971 vzniklo vydavatel'stvo
OPUS, bolo potrebné zmapovat' najma kl'Gco-
vych skladatel'ov, telesa a interpretov. VV Bra-
tislave sice boli pobotky Supraphonu a Stat-
neho hudobného vydavatel'stva, no slovenska
tvorba bola len zlomkom z rozsahu vydanyjch
platni, knih o hudbe a hudobnin. Uz viackrat
ste spominali, Ze to bola pre vas vzacna pri-
lezitost' stat' pri zaciatkoch systematického
vydavania hudobnych nahravok.

V septembri 1971 som nastupila do gramore-
dakcie vaznej hudby. Tato redakcia patrila
pod umelecky Usek vydavatelstva. Riaditelom
OPUSU bol kultirne rozhladeny Ivan Stani-
slav, Séfom umeleckého tdseku bol znamy
hudobny publicista Marian Jurik, ktory bol

i vybornym a uvazlivym dramaturgom, po-
kial ide o profilaciu vydavania gramoplatni,



noét a knih v oblasti klasickej hudby. V OPUSE
sme sa vydavatelskému remeslu ucili spo-
locne. Spomeniem napriklad redaktorku
hovoreného slova Elenu Matulayovd, Milana
vasicu i Stefana Danka, ktor{ mali na starosti
popularnu hudbu a jazz, v oblasti folkléru

bol dlhé roky velmi aktivny Viktor Szarka.
Neskor sa v oblasti vaznej hudby stali mojimi
kolegami Ivan Marton, Olga Spankovd, Stefan
vrtel ¢i viera Chalupkova. Tituly bolo treba
pripravit nielen editorsky. Kazda platria mala
svoju rozsiahlejsiu edi¢nt poznamku, popri
slovencine i vo svetovych jazykoch. V ramci
vaznej hudby sme mali ediciu symfonickej,
komornej a opernej hudby, ediciu slovenskej
a svetovej hudby i hudby historickej. A potom
i takzvany vyssi popular. OPUS urobil velkt
pracu, ked sa venoval aj mapovaniu sucasnej
slovenskej hudby. Tak vznikli profily takmer
vsetkych sucasnych skladatelov. Vydané boli
zasadné diela Eugena Suchona, Jana Cikke-
ra, Alexandra Moyzesa, ale aj Ilju Zeljenku,
Ladislava Burlasa, Tadeasa Salvu, Ivana Pa-
rika, neskor sa pristupilo k nahravkam diel
mladsej i najmladsej generacie, ale i nestorov
slovenskej hudby - Jana Levoslava Bellu, Ale-
xandra Albrechta, Mikuldsa Moyzesa a mno-
hych dalsich.

Ako ste sa rozhodovali, €o treba vydavat'
ako prvé a co by nemalo chybat'v katalogu
vydavatel'stva? Oslovovali vas skladatelia,
interpreti, alebo ste si ich vyberali sami?

Bolo treba mat prehlad o tom, ¢o je dolezité

a Co treba podchytit. Svoju dlohu pri tom zo-
hravalo viacero vplyvov, napriklad vynikajuici
a zaujimavy recital niektorého z interpretov,
alebo koncertné vystipenie na BHS ¢i inom
festivale, umiestnenie solistov ¢i suborov na
TLJI a podobne. DéleZité bolo, aby redaktor
reflektoval vyznamné podujatia a ticinkuju-
cich v ramci koncertnych cyklov, seminarov,
prehliadok i festivalov. Vydanie nahravky bolo
pre umelcov prilezitostou reprezentovat na
LP svoje umenie aj v zahranici. vdaka tomu
som sa stretla s vynikajucimi hudobnikmi.
Spomeniem napriklad Slovenské kvarteto na
Cele s Aladarom Mdzim, KoSické ¢i Travnic-
kovo kvarteto, neskor Moyzesovo kvarteto Ci
Dychové kvinteto SF, samozrejme, Slovenskt
filharmdniu, SOCR, ale i mimobratislavské
telesd ako Statnu filharmdniu KoSice a Stat-
ny komorny orchester Zilina. V tom ¢ase na

pddia vstupovala silnd generacia interpretov,
ku ktorej patrili klaviristi Marian LapSansky,
Peter Toperczer, huslistka Jela Spitkova ¢i
flautista Vladislav Brunner. Bola som si vtedy
ista, Ze zachytit ich umenie je dolezité. Potom
prisli na rad praktické kroky, a to nadviazat
kontakt, dohodnut repertoar a nahravanie.
Pri realizacii samotnej nahravky vyznamnu
ulohu zohravalo i produkéné oddelenie a na-
hravaci tim, predovSetkym hudobny reZisér
a zvukovy majster. Dramaturgiu navrhoval
redaktor a podliehala schvalovaciemu proce-
su od vedenia redakcie a umeleckého tiseku
aZ po ministerstvo kultury.

V rokoch 1971-1992 vyslo v OPUSE
okolo 2 400 LP titulov, pricom v katalogu naj-
deme aj exkluzivne nahravky s Karajanom,
Richterom, Beethovenove klavirne sonaty
v podani Friedricha Guldu, ale aj vrcholné
diela svetovej symfonickej ¢i opernej tvorby
v podani renomovanych dirigentov.

Zaujem bol, a preto sa vyuzivali vSetky vtedaj-
Sie moznosti. Zoznam titulov, ktoré by sme
tu mohli spoment, by bol dlhy: od Mahle-
rovych symfonii s Concertgebouw Orchestra
a Bernardom Haitinkom cez operné komplety
Turandot, Madame Butterfly, Traviata, La
Gioconda... Ani si neviem predstavit, kedy sa
dalo tolko titulov spracovat do podoby hoto-
vych albumov. Samozrejme, iSlo o timovi
pracu, napriklad pri operach sme na preklade
libriet spolupracovali s Jelou Kr¢méry-Vrtelo-

vou. Pokial ide o hviezdy operného neba, na
licen¢nych tituloch OPUSU sa objavili Caruso,
Careras, Domingo, Nesterenko, Obrazcovova,
Callasova a dalsi.

Pozitivny bol zaujem o viaceré z titulov
klasickej hudby: spominam si na albumy
Slovenského komorného orchestra, organové
nahravky Ferdinanda Klindu, Petra Dvorskeé-
ho alebo na Mozartovo Rekviem so Sloven-
skou filharmoniou a Zderikom Koslerom.
Boli to vSetko exkluzivne tituly. Nahravky
s Ferdinandom Klindom vychadzali v dvoch
edicidch - Ceskoslovenské historické orga-
ny a Slovenské historické organy. Rovnako
exkluzivna vsak bola i edicia, v ramci ktorej
dalsi vynikajuci organista Ivan Sokol nahra-
val vylucne diela Johanna Sebastiana Bacha.
Zial, uz sa nestihla dokon¢it. V pripade SKO
alebo Petra Dvorského islo o vyborny vyvozny
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artikel, ale aj domace najpredavanejsie tituly.
Nahravky SKO su dodnes pojmom a maju aj
svoju historickd hodnotu. Najvacsi zaujem
bol, samozrejme, o Vivaldiho Styri rocné
obdobia a Bachove Brandenburské koncerty,
ktoré vysli v niekolkych reediciach. Bohdan
Warchal si potom prizyval na spolupracu do
dalsich projektov vynimoc¢nych sdlistov, nap-
riklad Milosa Jurkovica, Jifiho Stivina, Heinza
Holligera, Mauricea Andrého a mnohych
inych. vSetky tieto spominané nahravky sa
potom cez Slovart vyvazali i do zahranicia aj
formou licencii. Tak sa dostali napriklad i na
japonsky trh. v Japonsku sa uplatnili aj na-
hravky Slovenskej filharmdnie, okrem iného
symfonicka tvorba Antonina Dvotédka s diri-
gentom Zdenkom Koslerom.

Za tych dvadsat' rokov ste boli nielen
pri budovani katalogu OPUSU, ale zazili ste
i zlepSujlce sa podmienky pre nahravanie.
0d pionierskeho obdobia, ked' sa nahravalo
i v Empirovom divadle v Hlohovci, cez nie
vel'mi technicky disponované stidio v Pezin-
ku az po najmodernejSie moznosti v budove
OPUSU na Mlynskych nivach.
Bohdan Warchal rad nahraval v réznych kos-
toloch, ktoré mu vyhovovali najma akusticky.
0d Trencianskych Bohuslavic az po vychodné
Slovensko. V Empirovom divadle v Hlohovci
vznikla napriklad nahravka kompletu Hand-
lovych Concerti grossi. Milo si spominam, ako
sam Bohdan Warchal montoval pred prvou na-
hravkou v divadle vyhovu-
juce svietidla, kedZe sa mu
zapacili akustika i prostre-
die. Pokial ide o symfo-
nickud hudbu ¢i o klavirne
koncerty, spolupracovali
sme Casto s rozhlasom.
Velké mnozZstvo nahravok
vznikalo v koprodukcii,
a to nielen profily oper-
nych spevakov, ale i Kriit-
fava, Svitopluk ¢i Cikke-
rov Coriolanus. Moyzesova
sienl na Vajanského nabre-
Zi bola k takejto spolupraci
priam idedlna. Filharmonia zasa vyuzivala pri
nahravani domdcu podu - Redutu. Zacinali
sme mononahravkami, zakratko prislo stereo
a napokon sa nahravalo digitalne. Isty ¢as som
pracovala v OPUSE i v redakcii knih o hudbe
a hudobnin. V rokoch 1987-1989 som bola $éf-
redaktorkou vydavatelstva, co bola prilezitost
zurocit vSetky svoje doterajsie skiisenosti. Bola
to pre mna velka Zivotna skola.

Zial', po rokoch to odislo nejasnou priva-
tizaciou OPUSU dostratena. Zaiste si pama-
tate, ako sa pri likvidacii skladov v lete 1993
predavali vinylové platne za symbolicki cenu
a priam sa pohadzovali na ulici. Stadia sa ne-
skor zbdrali a budova sa postupne premenila
na obycajny administrativny priestor. Zanikla
v podstate kultdrna institdcia.

0 privatizacii rozhodlo svojim postojom
v podstate vedenie rezortu kultdry. A dal-
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i osud je smutny. Na scénu vstupili ludia

s inymi, skrytymi ambiciami a mali svoje
predstavy o vydavatelskej ¢innosti. Stikrom-
né vydavatelstva, ktoré vzapati vznikli, vSak
museli vo velkej miere riesit, ako si na seba
zarobit. V oblasti klasiky je tento problém este
vacsi. 0dchodom z OPUSU som odisla aj od
vydavatelskej prace. Pat rokov som pracovala
v rodinnej firme v oblasti stavebnictva. Potom
som opét dostala moznost vratit sa. Vtedaj-
Sia riaditelka Vydavatelstva Radio Bratislava
Elena Matulayova mi ponukla spolupracu pri
tituloch klasickej hudby. Prostredie rozhlasu
nebolo pre mria ni¢im novym, kedZe som aj
predtym autorsky spolupracovala s redakciou
vaznej hudby.

Spominané rozhlasové vydavatel'stvo
malo Siroké portfélio, vydavala sa popularna
hudba, folklor, klasika, humor i rozpravky.
Takze uz ste neboli len redaktorkou, ale i pro-
ducentkou.

Elena Matulayovéa dala vydavatelstvu dobré
zéklady. Na rozdiel od OPUSU bolo dblezité ve-
novat sa celej Sirke zanrov. V tomto som nasla
v rozhlase vyborné zazemie v spolupraci s re-
daktormi a redakciami, ale aj v archive, kde
sa nachadzali vzacne a dodnes nie celkom do-
cenené nahravky. Hudbu mam rada ako taku.
Musim sa priznat, Ze mojou laskou i v rozhla-
se zostavalo vyddvanie vaznej hudby. Spomi-

nam si na pracu na albume Symfonického or-
chestra SRo s vtedajsim séfdirigentom Réber-

tom Stankovskym, na titul, ktory sme pripra-
vili k 90. narodeninam Ludovita Rajtera, alebo
na diela slovenskych skladatelov z archivu.

V inych zanroch bola prijemna spolupraca

SAritertioVialdi
Yioloncelle Goncerton

so skupinou Polemic, na debutovej nahravke
Zuzany MojziSovej a Jej druziny, so skupinou
Ghymes, ale i s Janou Kocianovou, Marcelou
Laiferovou, Ivanom Krajickom ¢i Zorom Lau-
rincom. Spolupracovali sme aj so Slovenskou
bluesovou spolo¢nostou, verejnosti sme z ar-
chivu spristupnili zaciatky slovenskej rocko-
vej a beatovej hudby, ale napriklad i piesne
Karola Duchona. V rozhlasovom vydavatelstve
vychédzali, podotykam velmi Gspesne, i folk-

Ensemble Ricercata: CANTEYODJAYA

Podujatie vo Velkom koncertnom stidiu Slo-
venského rozhlasu pod (trochu zahadnym)
nazvom Ensemble Ricercata: Cantéyodjayd
(26.3.) ukryvalo jednak klavirny recitdl Ivana
Sillera, jednak edukacny projekt Radia Devin
Hudobnad dielria, pontkajuci posluchacom
moznost nahliadnut formou popularizacnych
analyz do tajomstiev vzniku a stavby hudob-
ného diela, ako aj do problematiky jeho inter-
pretacie. Verejna nahravka recitalu tak teda
nasledne poslizila tvorcom troch dielov tejto
relacie ako material pre zasvateny rozhovor

o skladbach uvedenych na koncerte.
Vynimocnost podujatia bola dana jednak
onym spojenim tychto dvoch projektov, jed-
nak unikatnym klavirnym recitdlom (navyse
na novom, nedavno zakipenom nastroji), kto-
rého program Ivan Siller zostavil ako vyberovy
prierez dolezitymi dielami klavirnej literattry
20. storocia. Dramaturgia bola mimoriadne
kompaktna a vykazovala znaky takpovediac
»dobre zostavenej kompozicie“. Tomuto kon-
ceptu napokon nahravala aj vyzva, aby publi-
kum medzi skladbami netlieskalo.

V kontexte toho, ¢o na nasich pédiach od
slovenskych klaviristov mézeme ocakavat
bola Sillerova programova ponuka naozaj
mimoriadna. Recital otvorila éterickd minia-
tira Flowers We Are, Frail Flowers zo zbierky
Jdtékok (Hry) Gyorgya Kurtaga (ide o zbierku
priebezne sa rozrastajucu od roku 1973), po
ktorej nasledovala Sondta op. 1 Albana Berga
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pravdepodobne z roku 1909, dielo, ktoré by

sa dalo povazovat nielen (ako kedysi napisal
Adorno) za ,vstupnu branu do Bergovej tvor-
by*, ale istym spdsobom aj do klavirnej lite-
ratiry minulého storocia ako takej. Potom
prisli k slovu opéat krehké miniatary, a boli to
Schonbergove o dva roky mladsie Sechs kleine
Klavierstiicke op. 19. Ako dalsi dblezity opus

si Ivan Siller do programu vybral smutno-
poeticky (ba miestami az ponury) klavirny
cyklus V mlhdch LeoSa Janacka z roku 1912,
na ktory - ako symbolicka kdda, nielen k Ja-
nackovi, ale aj k prvej casti recitalu - nadvia-
zal do programu dodatocne vloZeny dalsi kus
z Kurtagovych Hier, Les Adieux (in Jandceks
Manier).

Ak trojica skladieb (obostretd dvoma Kurta-
govymi miniatdrami) predstavovala takpove-
diac svet prevazne ,krehkej hudobnej poézie
zaslych casov®, dalSich priblizne 20 minut
recitalu z pédia srsala najmé ,energia a od-
hodlanost* typicka pre vac¢sinu skladieb vzni-
kajtcich v prostredi priekopnikov povojnovej
avantgardy 20. storocia. Douze notations

len dvadsatro¢ného Pierra Bouleza poché-
dza z roku 1945, teda z pociatku jeho $tudia

u Messiaena na parizskom konzervatdriu.
Ide o tucet kratkych skladieb vychadzajtcich
z rovnakého dvanasttonového radu, z kto-
rych kazdda ma dvanast taktov naplnenych
neuveritelne bohatou skalou tempovo, ryt-
micky, dynamicky, farebne aj artikulacne

16rne tituly. Rada si spominam na pracu na
2-CD Hrochot - Vrchdrske srdce Podpolania,
ktoré sa u nas rozhodla vydat samotna obec.
Nadherné podpolianske Iudové piesne na
titule zazneli v historickej podobe, ako sa
zachovali v rozhlasovom archive v Brne, ale
aj v oZivenej
tradicii, ako sme
ju neskor poculi
i v Uspesnej
relacii Zem spie-
va. Prezentacia
titulu v Hro-
choti bola pre
mna Zivotnym
zazitkom. Spo-
meniem i vyda-
vanie rozpravok.
Nielen v spolu-
praci s drama-
turgiou rozhla-
sovych hier pre deti a mladez, ale aj na tie,
ktoré vznikli z nasej iniciativy. Po zmenach vo
vydavatelstve po roku 2001 som eSte pracovala
v rozhlase v redakcii klasickej hudby. Nadalej
som navstevovala koncerty, nahravala roz-
hovory s umelcami, pripravovala relacie do
vysielania. Po odchode z rozhlasu, uz ako d6-
chodkynia, som bola pat rokov séfredaktorkou
muzikologickej revue Slovenskd hudba.

Foto: autor a archiv

.

odlisnych a vzdjomne kontrastujucich hu-
dobnych gest, na jednej strane akoby suma-
rizujdcich poetiku ,majstrov dodekafénie*
a na strane druhej v kondenzovanej podobe
predznacujucich jeho vlastnu gestiku a poeti-
ku, ktoru rozvijal v nasledujucom obdobi. No
a napokon program koncertu ,zaklincovala“
o tri roky mladsia ,bomba“ z pera Oliviera
Messiaena, ktora posluzila (a zaslizene!) aj
ako nazov celého recitalu - mohutné, ocaru-
juce, pestrostou kazdého druhu hyriace ,ron-
do“ Cantéyodjaya.
S6lovy recitdl Ivana Sillera bol omra¢ujicim
umeleckym zazitkom z ,cesty“ naprie¢ vybra-
nymi dielami 20. storocia, ktorou nas jeho pro-
tagonista previedol ako velmi zdatny a citlivy
Lsprievodca“. S lahkostou a presvedcivostou
Jbrepinal medzi mnohorakymi nuansami,
spolahlivo zvladajuc hustu a zloZitd splet drob-
nych interpretacnych vyziev. Dokladne a za-
roven velmi citlivo odhaloval podstatu kazdej
z prezentovanych skladieb a pomohol nam tak
LZapocuvat sa“ do ich krasy.
Ned4 mi na zaver nespomentt, ze dlhotrvajuci
potlesk hojného poc¢tu vnimavého publika ako
reakcia na prave absolvovany umelecky zazi-
tok by symbolicky mohol patrit aj spomenu-
tym trom dielom vzdelavacej relacie Hudobnd
dielra (vysielanym postupne 18. a 25.5. a 1.6.),
ktoré z materialu zivej nahravky koncertu
Siller nasledne pripravil spolu s redaktorom
Tomasom BoroSom. Verim, Ze ti, ¢o absolvovali
aj tuto Cast ,cesty“ naprie¢ vybranymi dielami
20. storocia, mi daju za pravdu.

Daniel MATE)



Nedotiahnute Hoffmannove

poviedky v SND

Tesne pred jubilejnou stovkou postihol nasu
prva scénu rad zmien, ktoré neprispeli k dob-
rej kondicii divadla: zmena generalneho ria-
ditela SND i Séfa operného stiboru a z dévodu
financ¢nych problémov nasledna redukcia
pripravenej sezony, ktorej za obet padla jedi-
na z operného mainstreamu dramaturgicky
vybocujtca premiéra dvoch kratkych opier
Benjamina Brittena. Navyse, pre idajnu le-
gislativnu nekompatibilitu doslo k zdsadnej
zmene inscendtorov pripravovanych Hoff-
mannovych poviedok. P6vodne angazovany
ukrajinsky rezisér Andriy Zholdak so svojim
timom nenédpadne zmizli z webu SND a na
jeho mieste sa objavilo meno interného dra-
maturga Pavla Smolika. Ten sa ako ,nahrad-
nik* ujal rézie inscenacie, ktora sa medzitym
uz hudobne pripravovala.

Hoffmannove poviedky sa zo sveta lyrickej
franctizskej opery 19. storocia vyrazne vymy-
kaju. KedZe neexistuje Ziadna skladatelom
autorizovana verzia, je poCet spracovani a in-
terpretacii rovnako fantasticky ako samotny
dej. Opera SND siahla po bezne uvadzanej
verzii Fritza Oesera.

Pavol Smolik sa k rézii vratil po dlhSom case.
Potrebny ¢as na pripravu nelahkého diela evi-
dentne nemal a na vysledku to poznat. Svedci
0 tom mnozstvo nacrtnutych motivov, ktoré
neboli dotiahnuté, i niekolko oc¢ividnych in-
Spirdcif inymi rezisérmi a scénografmi (Peter
Konwitschny, Jozef Bednarik, Ales Votava).
Vela napadov bolo samoucelnych alebo neboli
dostatocne zdévodnené: motiv divadelného
zakulisia z prolégu a epildgu, ,stronzo“ zboru,
postavy ,protichemickej“ skupiny v scéne
Olympie, nechtiac komicky posobiaca sabraz,
zahadna zahalend (Michelangelova?) Pieta

v druhom dejstve, nezmyselné drapérie na
tahoch alebo velka efektnda priehladno-zrkad-
lova stena na horizonte. Naopak, objavilo sa
aj niekolko vydarenych momentov, napriklad
Olympia ako novodoba pocitacovo riadena
Lhomunkula“, zaujimavo koncipovana strata
tvare cez bulvarne média i zaverecné zdovod-
nenie, preco postava Hoffmannovho priatela
Niklaussa po cely Cas vystupuje ako Zena.
Vyskytla sa aj rezisérska bezradnost v podobe
napodobnovania hry na klaviri v druhom dej-
stve a v apotedzne koncipovanej scéne smrti
Antonie. Zmes nesurodych motivov divaka
takmer po cely ¢as zabavala - inu funkciu
nemala, podobne ako rozpacity baletny kom-
parz. Takmer prazdna scéna Jaroslava Valeka
s odhalenou technikou pdsobila improvizo-

vane. Spustanim projekcnych ploch (video
Martin Kakos), ojedinelymi kulisami a rekvi-
zitami viac ¢i menej uspesne ilustrovala ak-
tualne miesto deja. V tvorbe atmosféry sa jej
velmi nedarilo. Svetla Martina Racka expono-
vali farebnost a dynamiku. Sticasné kostymy
Ludmily Varossovej v hravom retro Style

boli neuveritelne pestré a individualizované;
okrem sdlistov aj pre jednotlivych ¢lenov zbo-
ru. Niektoré kostymy zboristiek dokonca pa-
radoxne ,tromfli“ svojou luxusnostou solistky.

D. Hamarova a M. Spadaccini (foto: A. Sladek)

Hudobné nastudovanie Hoffmannovijch povie-
dok mal povodne realizovat Séfdirigent a novy
riaditel Opery Rastislav Sttr, no ako kompen-
zaciu za zruseného Brittena sa ho ujal ¢esky
dirigent Tomas Brauner. Sustredil sa na bu-
dovanie opulentného (hoci efektného) zvuku
orchestra na ukor francizskeho sarmu, dy-
namickej pestrosti a vypointovania hudobno-
-dramatickych detailov. Neporozumel si velmi
ani so spevakmi - na jednej strane orchester
mnohych sélistov kryl, inokedy dirigent p6so-
bil prilis benevolentne (nevkusne prezdobena
aria Olympie - obe sdlistky). Zbor pod vede-
nim Pavla Prochazku spieval v stlade s diri-
gentskou koncepciou najmé v monoténnom
forte. Sdlistické obsadenie bolo nevyrovnané,
prva premiéra dopadla vyrazne lepsie. Subor
nedisponuje vhodnym internym predstavi-
telom titulnej tlohy. Na prvej premiére sa
predstavil Belgican Mickael Spadaccini, solid-
ny dramaticky tenorista a vynikajuci herec,
ktory doslova ,tahal“ celé predstavenie. Jeho
suverenita a nasadenie na druhej premiére
velmi chybali. V Cesku posobiaci mexicky te-
norista Rafael Alvarez disponuje citelne opo-

HUDOBNE DIVADLO

trebovanym hlasom akceptovatelnym dnes
nanajvys v charakterovych tlohach a navyse,
vdaka korpulentnej postave a hereckej bezrad-
nosti posobil skor ako parddia na Hoffmanna.
Suverénnym Lindorfom (Copéliom, Miraclom
a Dapertuttom) bol Gustav Belacek. Naplno
vyuzil idedlnu basbaryténovii polohu postavy,
modeloval vyraz a dynamiku a herecky bol
vyrovnanym partnerom Spadaccinimu. Alter-
nujucemu Jozefovi Bencimu je part poloZeny
privysoko a Stylovo pomerne vzdialeny, hoci
mal viacero vydarenych miest. Z dvoch pred-
staviteliek Nicklaussa sa lepsie darilo Denise
Hamarovej, sugestivne spievajucej a vizualne
vyraznej. Monika Fabianova s jemnejSim
hlasovym fondom doplatila na neempatickeé-
ho dirigenta a aj herecky posobila jej postava
neurcito. S chutou si uzili epizédnu, no po-
merne exponovanu stvorulohu Nathanaéla/
Cochenilla/Franza/Pitichinaccia Martin
Gyimesi a Robert Remeselnik. Tri Hoffman-
nove lasky spievali v oboch premiérach tri
solistky. Vybornou technikou tazkych kolo-
ratdr a extrémnych
vysSok sa ako Olym-
pia predstavila Jana
Bernathova, i ked aj
tu plati, Ze menej je
niekedy viac. Obsa-
denie Evy Bodorovej
bolo omylom, spe-
vacka typovo patri
do tplne iného
odboru. Antonia Evy
Hornyakovej bola
zrejme najlep$im
vykonom inscendcie,
vokalne suverénna
s lahodnou farbou
hlasu, stylovo pres-
n4, precizne arti-
kulujtica a herecky
dojimava. Lubica Vargicova bola menej vy-
razna, ale postavu spolahlivo zvladla. Adriana
Kohutkova bola plnokrvnou dramatickou
a zmyselnou Giuliettou, zatial ¢o lyrickejsej
a vizualne subtilnej Linde Ballovej part cel-
kom nesadol.
Hoffmannove poviedky zaradila dramaturgia
Opery SND ako kasovy titul, stavku na istotu.
Zrkadlo vSak stubor nastavil sam sebe - na
oboch premiérach sa na velkej ploche odraza-
lo poloprazdne hladisko - ¢aro nechceného.
To eSte nemoze byt dosledkom ohlasu na in-
scendciu, ale dlhodobej negativnej atmosféry
okolo nasej prvej opernej scény. Aby sa divak
vratil, treba zacat tam. Nie podliezanim latky
populistickou dramaturgiou.

Jozef CERVENKA

Jacques Offenbach: Hoffmannove poviedky
Dirigent: Tomas Brauner

RéZia: Pavol Smolik

Scéna: Jaroslav Valek

Kostymy: Ludmila Varossova
Videoprojekcie: Martin Kako$

Premiéry v Opere SND, Bratislava 14. a 15. 6.
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Dom na Ringu

150 rokov Viedenskej statnej opery

Tato prezyvka bola vtedy taka znicujica ako
porazka Rakusanov Prusmi v bitke v Sado-
vej pri Hradci Kralové. Nova Opera posobila
oproti vedlajSiemu ndjomnému domu prili§
skromne a zdvihnutim Ringstrasse sa akoby
»zoSmykla“ pod jej iroven.

Cisarovi Frantiskovi v sprievode cisarovnej
Sisi sa vSak budova Opery tak pacila, Ze ra-
dom vyznamenal vSetkych, ktori sa na jej
stavbe podielali, vratane zamoc¢nikov a tech-
nikov.
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Opera ako umelecky druh sa vo Viedni tesila
popularite, samozrejme, uz dlhsie. Hovori sa,
Ze ak sa v Berline slava operného spevaka
koncila 100 metrov od Opery, Viedencania
rozpoznali svojich spevakov aj v elektricke.
No nielen tych. Obyvatelia hlavného mesta
dunajskej monarchie so zaujmom a kriticky
sledovali aj poc¢inanie opernych intendantov
a nejeden z nich odstupil zo svojho kresla
kvoli zakernej intrige.
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Za éry intendanta Franza von Jaunera
(1.5.1875-18. 6.1880) stali za dirigentskym pul-
tom vtedajsej Dvornej opery Wagner a Verdi

a za jeho posobenia sa konal aj prvy Opernball
a prvé uvedenie Wagnerovho Prsteria mimo
Bayreuthu. wilhelm Jahn (1.1.1881-14.10.1897)
etabloval pevny repertodr, angazoval popred-
nych spevakov a dirigentov tej doby a pod-
poroval spevacky dorast. Pod jeho egidou

sa vo Viedni hrali okrem Parsifala - ten sa
vtedy mohol uvadzat vylucne v Bayreuthe —

Dvorna opera vo VViedni okolo roku 1870 (foto: archiv autora)

vsetky Wagnerove opery a hudobné dra-

my bez angazovania hosti. Gustav Mahler
(15.10.1897-31.12.1907) zaviedol prevadzkové

i estetické novinky a naucil divadlo (ale hlav-
ne jeho zamestnancov a divakov) zodpoved-
nosti. Désledkami jeho bonmotu: ,to, co vy
divadelnici nazyvate tradiciou, nie je nic iné,
len vasa pohodlnost a lajddctvo* boli profe-
sionalita, akribia, ale aj zatvorené dvere po
zacati predstavenia. Bol to prave on, kto zmo-
dernizoval javiskovud techniku a v spolupraci
s Alfredom Rollerom posunul scénografiu

a réziu od iluzivnosti smerom k modernej vy-
tvarnej a divadelnej reci v zmysle divadelnych
reforiem Adolpha Appiu. Za Mahlera zazila
Viedenska opera svoj prvy rozkvet a stala

sa Spickovou aj v medzinarodnom meradle.
Mahlerova snaha o novatorské ponatie oper-
ného divadla koncentraciou na umelecky roz-
mer uvadzaného diela a zjednotenim reziséra
a dirigenta v jeho osobe sa vyplatila.

Napriek tazkym rokom 1. svetovej vojny sa
riaditelovi Hansovi Gregorovi podarilo uviest
vo Viedni, prvykrat Straussovho Gavaliera

s ruzou, Wagnerovho Parsifala a Schmidtovu
Notre Dame. Dal$im hudobnym skladatelom,
ktory vzal do rik opraty prvej opernej scény vo
Viedni bol Richard Strauss (spolu s Franzom
Schalkom 16. 8.1919-31.10.1924). Svoju Zenu

bez tieria tu uviedol vo svetovej premiére pod
taktovkou svojho riaditelského kolegu s ob-
rovskym uspechom 10.10.1919. Na hracom
plane sa objavili diela Pfitznera, Korngolda ¢i
Schrekera. Riaditelské Zezlo mal po Straussovi
prevziat aj Wilhelm Furtwéangler, ten sa vSak
napokon rozhodol pre taktovku séfdirigenta
Berlinskych filharmo-
nikov. V medzivojno-
vom obdobi, ked ,vladli
v opere Clemens Krauss
(1.9.1929-15.12.1934),
Felix von Weingartner
(1.1.1935-31. 8.1936)

a Erwin Kerber
(1.9.1936-31. 8. 1940),
dirigovali Orchester Vie-
denskej Statnej opery
pohostinsky i dirigent-
ski velikani ako Bruno
Walter ¢i Wilhelm
Furtwangler.

Nacisticka okupacia
importovala po ansluse
dramaturgiu ,najcis-
tejsieho nemeckého
umenia“ a v Opere na
Ringu nastalo najtem-
nejsie obdobie v jej
histdrii. viadli mu
oportunizmus, cenzura,
zastrasovanie a antise-
mitizmus. Najvyznamnejsim riaditelom z toh-
to obdobia bol Karl Bohm (1.3.1943-30. 4.1945),
ktory sa po vojne sice distancoval od nacistic-
kej ideoldgie, kronika Statnej opery ho v§ak
opisuje ,minimalne ako tichého spolujazdca“.
V poslednych tyzdioch pred koncom vojny
zaradil na program Wagnerov Stimrak bohov.
Vonku padali bomby a niekolko z nich trafilo
12.3.1945 aj Operu. Neposkodené zostali len ob-
vodové mury, vstupna hala s freskami Moritza
von Schwinda (Schwindov foyer), mala cast
niekdajsich priestorov pre cisara a priecelie.



Povojnovu rekonstrukciu sprevadzali po-
dobné diskusie ako debaty okolo obnovenia
znicenych opernych divadiel v Nemecku:
tradicionalistom oponovali modernisti favo-
rizujuici moderné kultdrne stanky, ktoré by
symbolizovali zrod modernej demokratickej
spolo¢nosti bez pachuti spomienok na vsetko,
Co by pripominalo fatalnu a perverznu nacis-
ticku ideoldgiu. Zatial ¢o fasadu Viedenskej
Statnej opery zrekonstruovali v povodnom
style, auditérium ziskalo novy nater v podo-
be modernej, neoklasicistickej architektiry
s dominujtcim kristalovym lustrom vo for-
me odvazneho toroidu. Do znovuotvorenia
sidlila Viedenska statna opera vo Volksoper

a v Theater an der Wien. Zrekonstruovanu
operu otvorili 5.11.1955 slavnostnou premié-
rou Beethovenovho Fidelia pod taktovkou
Karla Bohma, ktory sa stal opat jej intendan-
tom (1. 9.1954-31.8.1956). Rakuskej kulturnej
politike bolo umelecké renomé dolezitejsie
nez kritické vyrovnavanie sa s nacistickou
minulostou. O kreslo prisiel Bohm neskor,
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Divadelny plagat k premiére Mozartovho Dona Giovanniho 25. 5. 1869 (foto: archiv autora)

paradoxne, nie pre svoj nekriticky postoj

k nacistickej diktattire. Osudovym sa mu stal
jeho vyrok, Ze kvoli Statnej opere vo Viedni sa
rozhodne nehodla vzdat svojej kariéry v Ame-
rike, za ¢o ho viedenské publikum pri jednom
z dalsich predstaveni pod jeho taktovkou
vypiskalo.

Lesk a slavu priniesol do Viedenskej Statnej
opery opat po vojne az Herbert von Karajan
(1.1.1954 - 31. 8.1964). Zaviedol uvadzanie opier
v origindlnom jazyku a okrem vynikajiceho
ansamblu angazoval renomované hviezdy
medzinarodného operného ,priemyslu“. Wag-
nerianov sice sklamal tym, Ze do programu
nezaradil Lohengrina, bol to vSak prave on,
kto importoval v roku 1957 Mariu Callasovi
na vrchole jej kariéry. Ze zostalo len pri
troch predstaveniach Lucie di Lammermoor

s primadonnou assolutou v titulnej postave
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Donizettiho opery, bolo désledkom nepodare-
nych rokovani. Karajan inicioval aj pocetné
koprodukcie, ked z milanskej La Scaly privie-
zol do Viedne celé predstavenia. Obzvlast pi-
kantnym sa stal import Zeffirelliho Bohemy,
ked Giuseppeho di Stefana vo Viedni napriek
uz podpisanej zmluve s La Scalou preobsadil.
Starnuci tenorista si napokon nahradu gaze
vysudil a Gianni Raimondi zaziaril svojim

»in tono“ spievanym vysokym C ako nova
hviezda na opernom nebi. ZIa krv sposobilo

i angazovanie maestra suggeritoreho, ktory
bol vo Viedni vtedy novinkou. Svar zasiala do
odborarskych radov otazka, ¢i tento ,sub-ma-
estro“, zodpovedny za udavanie nastupov spe-
vakov na javisku, patri k umeleckym zamest-
nancom alebo nie, a teda ¢i ho vedenie opery
moZe zamestnat svojvolne. Hadka dospela az
do Strajku a nasledného odvolania premiéry
Bohémy 3. 11. 1963 a bola len Ceresnickou na
torte prebuidzajticej sa nevole odborarov, kto-
rym sa autoritativny Karajanov pristup vo
vedeni divadla ani trochu nepozdaval.
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Po Karajanovi sa vedenia divadla ujal Egon
Hilbert (1.9.1964-18.1.1968), ktory pre Viedensku
Statnu operu ziskal Leonarda Bernsteina a Wie-
landa Wagnera. Sedemdesiate a osemdesiate
roky charakterizovali financné eskapady. Egon
Seefehlner (1.9.1976-31. 8. 1982) vyhlasoval, ze
opera predsa nieco stoji a Claus Helmut Drese
(1.9.1986-31.8.1991), ktory angazoval Claudia Ab-
bada, si musel vypocut kritiku, Ze plytva finan-
ciami, ked ani mensie roly neobsadzuje z an-
samblu. Lorin Maazel (1.9.1982-31. 8.1984) sa vo
Viedni dlho neohrial. Boj s byrokraciou a s anti-
semitskymi resentimentmi niektorych divakov,
ktori mu vycitali, Ze Wagnera neuvadza pre svoj
Zidovsky povod, velmi rychlo prehral.

Do nového tisicrocia priviedol Viedensku
statnu operu charizmaticky rumunsky rodak

Znicena Viedenska statna opera v marci 1945
(foto: © Wiener Staatsoper)

HUDOBNE DIVADLO

Ioan Holender. Dom na Ringu viedol celych

18 rokov a stal sa tak jeho najdlhsie traduju-
cim intendantom (1. 4.1992-31. 8. 2010). Etablo-
val kombindciu dlhoro¢nych a pohostinskych
zmluv a prevzal Maazelom zavedeny systém
minisérii inscendcii, ktoré zvysili umeleckt
kvalitu predstaveni a koncentraciu skusko-
vého procesu. Do Viedne priviezol ,reZisérske
divadlo® typu Hansa Neuenfelsa ¢i Davida
Pountneyho. Na streche Opery nainstaloval
stan pre ,detsku operu“ a predstavenia vyvie-
dol prostrednictvom videoprojekcie von z ja-
viska na namestie pred Operou. Povrava sa, ze
v zakulisi posobi dodnes ako siva eminencia.

0d 1. 9.2010 stoji na kapitdnskom mostiku
rakuskeho operného kriznika Franctiz Do-
minique Meyer. Skonsolidoval financie, no
zaroven vmanévroval Operu do plytSich ume-
leckych vod. V druhom desatroci 21. storocia
vytykaju kritici Viedenskej Statnej opere in-
scenacnu bezvyznam-
nost a chybajici
priestor pre napinavé
i odvazne rezijné po-
etiky. Ani posledna
svetova premiéra opery
Die Weiden Johannesa
Mariu Stauda na libreto
Dursa Griinbeina, uve-
dena v decembri minu-
lého roka, ktora vznikla
na objednavku Vieden-
skej Statnej opery, ne-
zaznamenala uspech.
Inscendcia sujetu
o ohrozeni demokracie
pravicovym extrémiz-
mom a populizmom
uviazla podla kritiky
v pocetnych klisé.
Takmer stopercentnti
navstevnost dosiahol
Meyer angazovanim
hviezd medzinarodného operného ,jetsetu*
v inscendaciach, ktoré kritika casto ohodnotila
ako ,kulinarske“. Podobne to bolo aj v pripade
sldvnostnej inscendcie Straussovej Zeny bez
tieria v pévodnej verzii partitiry pod taktov-
kou Christiana Thielemanna (recenzia insce-
nacie na strane 43).
Designovany riaditel Bogdan Roscic sa na
riaditelsku stolicku Viedenskej Statnej opery
posadi na zaciatku sezony 2020/2021. Doktor
filozofie a byvaly manazér hudobného vyda-
vatelstva Universal Music Austria si do svojho
timu pozval ako séfdirigenta renomovaného
svajciarskeho dirigenta Philippa Jordana.
Séfdramaturgom sa stane Sergio Morabito,
ktory ma ako staly spolupracovnik reziséra
Jossiho Wielera na konte niekolko pozoru-
hodnych inscen4cii. 150-ro¢nu babicku na
viedenskom Ringu, ktord zazila este cisara,
Caka omladzujuca kudra, ktora prospeje najma
jej fantsikom.

Robert BAYER
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Ked'klavir stretol revollciu

Vlastnit klavir dnes predstavuje pre Ciflanov
vela, klavir predstavuje omnoho viac nez len
majestatny hudobny nastroj. Je vyznamnym
symbolom. Majitel klavira poukazuje na svo-
je privilegované postavenie, na to, ze si moze
dopriat takyto luxus. Nech uz tento hudobny
ndstroj predstavil v polovici 19. storo¢ia v Cine
ktokolvek, nemohol predvidat jeho dnesny
aspech.

Klavir sa stal populdrny najskor v Sanghaji
vdaka vplyvu krestanstva a vzrastajicej eko-
nomike na zaciatku 20. storocia. Nahly pri-
chod Zidovskych utecencov z Eurdpy a z Ruska
pocas 2. svetovej vojny do miest Sanghaj

a Harbin mal tieZ vplyv na popularitu klavira,
pretoZe medzi nimi boli hudobnici a ucitelia
hudby.

Cinska inteligencia bola v tych ¢asoch orien-
tovana bud na zapad alebo na tradicnu ¢insku
kulttru. Zapadny vplyv sa prejavoval v rodi-
nach, kde jednotlivec nadobudol vzdelanie

v umeni alebo vo vede v Spojenych Statoch
alebo v Eurépe. Rodiny navrativsich sa emig-
rantov povazovali za potrebné, aby ich deti
nadobudli hudobné vzdelanie. Klavir sa stal
najpopuldrnejsim hudobnym nastrojom. Moj
otec Studoval jeden rok na Kolumbijskej Uni-
verzite v New Yorku, moji rodicia sa stretli ako
Studenti mediciny v Hackett Medical College

v meste Guangzhou. Doma sme mali anglicky
Kklavir Moutrie vyrobeny v Cine. Bolo to oby-
Cajné pianino s velmi atraktivnym povrchom
v tmavohnedej a svetlohnedej farbe, pripomi-
najucim srst pudlika. Ked v roku 1950 komu-
nisti zabrali privatne podniky, tato znacka sa
prestala vyrabat. V tom case sa nasa rodina
prestahovala zo Sanghaja do Pekingu.

Hrat na klaviri, ¢o nebolo popularne, som sa
zacala ucit ako Sestrocna. Mozno som mala
nejaky talent, pretoze som sa bez tazkosti ucila
vsetko, ¢o mi bolo prikdzané. Naozaj ma tesilo
poznavat elegantné tony, citila som ich krasu.

V 60. rokoch minulého storocia pocas kultirnej
revolucie sa zapadna klasicka hudba povazo-
vala za burzoaznu dekadenciu poskodzujticu
komunistické hodnoty. Po prichode zo Skoly
domov som sa tesila z krasy klasickej hudby.
V roku 1966 vlastnici nehnutelnosti museli
odovzdat svoje domy pod Statnu spravu, otec
zil daleko od nas v pracovnom tébore, mojej
matke a mne boli z pévodnych desiatich izieb
pridelené dve. Okrem dvoch posteli a jednej
skrine ndm uz nepatrilo nic. Ostali mi vsak
noty, ktoré som dostala postou od stryka

z Hongkongu. Stranky s venovanim som zo
strachu vytrhla, strach z Cervenych gardistov
ma dohnal k sebacenzure (v tejto podobe vlast-
nim tie noty dodnes). Po rokoch som cez okno
jedného chramu, v jednom sklade so skonfis-
kovanym néabytkom, objavila medzi nakrad-
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nutym porcelanom, ventilatormi,
hodvabnou postelnou bieliziiou

a asi tuctom klavirov aj svoje piani-
no s jeho povrchom pripominajicim srst pud-
lika. Zdalo sa mi, Ze snivam, Ze vidim obraz
svojho milenca za vazenskymi mrezami...

V roku 1973, ked sa politicka situacia trosku
uvolnila, som mamu presvedcila, aby mi ki-
pila novy klavir, a to ¢inskej vyroby. Mal nazov
Don Fang Hong, ¢o v preklade znamenalo
Cerveny Azij¢an, a v tych ¢asoch to bola i me-
tafora pre diktatora Mao Ce-tunga. Taky klavir
sa mi predsa neodvazi nikto zobrat. Napriek

A
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-

Shi Bei pri klaviri v roku 1970 (foto: archiv autorky)

tomu, Ze klavir bol novy, jeho kvalita bola mi-
zerna. Pre mna to bolo v$ak lepsie, ako byt bez
klavira, zasa som mohla poctivo cvicit Czerné-
ho etudy. Neskor sme vymenili tento klavir za
lepsi, znacky Xinghai. Bolo to meno hudobni-
ka, ktory bol v priazni komunistov, takZe som
vlastnila spravny hudobny nastroj. Mdj povod
bol vSak nadalej neziaduci, nemala som ani
Sancu dostat sa na univerzitu, nemala som
Ziadnu buduicnost v oblasti hudby, patrila som
do najnizsej socidlnej vrstvy. VSetko smerovalo
k tomu najst si pracu na dedine medzi rolnik-
mi. Zachvatila ma depresia.

V tom Case mal o mna zaujem chlapec, ktory
bol v podobnej situdcii. Raz sa zmienil, Ze sa
nesmieme vzdat studia, hoci nas spolo¢nost
zavrhla. Prizvukoval, Ze nas Cas patri nam, a to
je to najcennejsie, co mame. Navrhol, aby sme
sa vzdelavali na vlastnu past. Tiez poukazal

na to, Ze sa nesmieme prisposobovat vacsine,
ktora nami len opovrhuje. Vysledkom bolo, ze
moja izba sa stala triedou, ako svoje predmety
som si vybrala klavir a angli¢tinu. Nasla som
si aj ucitelov.

V tom ¢ase som musela povinne pracovat

v tovarni, ,Studovala“ som iba vo volnom
Case. Hudba mi pomahala ,drzat sa nad vo-
dou“ a bojovat proti depresii. Iba hudba Cho-
pina a Beethovena ma dokazala preniest do
inej roviny. Vsetky nepravosti, 1zi a ukrutnosti
spachané revoliiciou som dokazala doc¢asne
odsuntt bokom.

Pocas kultdrnej revolticie mala ¢ina svojho
Jpbrinca“, klaviristu Yin Chengzonga, ktory sa
preslavil pod menom Yin Chen. Na Ziadost
Maovej manzelky skomponoval revolu¢nu
operu Cervend laterna. Raz som objavila noty
tejto opery pre klavir. V tejto opere su arie, kde
sa protagonista Li Tiemei nevzd4 pokial neza-
bije vSetkych vlkov (nepriatelov).

Neskor sa mi podarilo dostat sa do Hongkon-
gu. Na moje velké prekvapenie
tam mal v roku 1990 Yin Cheng-
zong, ktory bol tiez zneuzity
kultirnou revoluciou, koncert.

V tom Case som bola reportér-
kou a podarilo sa mi uskutocnit
interview s ,princom* klavira,
dokonca som ho poziadala, aby
mi podpisal moje noty Cervenej
laterny.

V Hongkongu som si ¢iasto¢ne za-
rabala vyucovanim klavira. Mno-
hi moji priatelia prejavili obdiv
nad tym, Ze som sa ucila hrat na
klaviri od detstva. V skutocnosti
som ale nikdy nemyslela na to,

Ze by vyucovanie mohlo byt mo-
jim zivobytim. No bez klavira by
moja dusa nebola mohla pookriat
a najst spokojnost ako protivahu
k mojej depresii.

Dnes zijem v Kanade a vsetko je
iné. Na klaviri hram s radostou,
milujem klasickd hudbu eurép-
skych skladatelov. Casto navste-
vujem penzidny starych obcanov,
kde s mojimi priatelmi violoncelistami a hus-
listami hrame pre potesenie nasich seniorov.
Ekonomické reformy koncom 20. storocia
vytvorili v Cine vrstvu ludi, ktori si mohli
dovolit kupit klavir. Vlastnit tento famdzny
hudobny néstroj sa nakoniec stalo v Cine m6-
dou - i ked v byte stoji len ako kus nabytku.
Pozitivna stranka tohto médneho trendu je,
Ze z Ciny pochddza nejeden svetozndmy kla-
virista.

Shi BEI

Spisovatelka Shi Bei (kamenna musla) sa
narodila v Sanghaji v roku 1951. Jej vlast-
né meno je Pik Au Yeung Karsai. Napriek
tomu, Ze jej v Cine nebolo umoZnené
ziskat patricné vzdelanie, v Hongkongu
jej vysiel cely rad publikacii v mandarin-
skom jazyku. 0d roku 1997 Zije v Kanade.

(Povodne uverejnené v mandarinskej ¢instine v me-
sacniku OPEN, Hong Kong, v decembri 2013, skrate-
nG slovensk verziu pripravila Agata SCHINDLER).



Slavnostni navrat Renée Fleming do Prahy
Projekt k 30. vyroci sametoveé revoluce

Slavna americka sopranistka Renée Fleming
se vratila do Prahy po deseti letech, opét ke
slavnostnimu koncertu spojenému s pripo-
minkou jubilejniho vyroc¢i sametoveé revo-
luce. Kdyz 17. 11. 2009 vystoupila v prostoru
Prazskeé kiizovatky spolecné s dirigentem
Jifim Bélohlavkem a Prazskou komorni fil-
harmonii, koncert inicioval byvaly prezident
Vaclav Havel. Tentokrat legendarni pévkyné
prijala pozvani od Daniela Sobotky, feditele
Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK,
s nimz se dohodla na terminu galakoncer-
tu 9.7.2019. Mimoradny program slozeny

z operni, operetni a muzikalové hudby, ktery
presné vystihoval jeji vyjimecnou kariéru
minulou i soucasnou, nastudoval Elli Jaffe,
Cestny hostujici dirigent orchestru FOK. Je-
jich vecer ve Smetanové sini Obecniho domu

Mena tvorcov Prstena Nibelungovho v Bayreuthe 2020

Dlho sa Spekulovalo o tom, kto bude diri-
govat a inscenovat novy Ring v Bayreuthe,
ktory 25.7.2020 otvori festival Richarda
Wagnera. Sepkalo sa, Ze po Castorfovom
antikapitalistickom Prsteni bude ten novy
kompletne ,Zensky“. Rezisérka Tatjana Giir-
baca bola takmer ista, ¢akalo sa len na to,
ktorej dirigentke zveri festivalové vedenie
taktovku. Na tlacovej konferencii 24. 7., den
pred premiérou Tannhdusera v inscenacii
Tobiasa Kratzera (recenziu tohtorocnej fes-
tivalovej premiéry prinesieme v HZ 9/19),
oznamila Katharina Wagner, intendantka
Bayreutskych slavnosti, mena tvorcov

a interpretov budiicoro¢ného Prsteria Nibe-
lungovho, ktoré prekvapili. S menami ra-
kuskeho reziséra Valentina Schwarza (1989)
a finskeho dirigenta Pietariho Inkinena
(1980) totiz skutoc¢ne nikto neratal. Schwarz
doposial inscenoval v mensich divadlach
ako Staatstheater Darmstadt, Staatsoperet-
te Dresden ¢i Oper Kéln. Mlady, opernému
publiku pomerne neznamy rezisér vyhral

v roku 2017 rezisérsku cenu Ring Award
Graz. Podla Wagnerovej presvedcil Schwarz
opernymi inscenaciami ako napriklad Mare
Nostrum Maurizia Kagela na javisku Opery
v nemeckom Koline a bol jej vytizenym
kanditatom. Priznala vsak, Ze s Glirbacao-
vou sice vedenie festivalu rokovalo tiez, no
napokon sa s nou kvoli rozdielnym nézo-
rom na cas potrebny pre skusky nedohodlo.
Na rozdiel od Schwarza poznd Inkinena uz
aj medzinarodné publikum. Je $éfdirigen-
tom Prazskych symfonikov, Zzdmockych
slavnosti v Ludwigsburgu, hostujicim
dirigentom Japan Philharmonic Orches-
tra a umeleckym vedicim New Zealand
Symphony Orchestra. Okrem toho sa do po-

se stal prvnim vyjimec¢nym projektem k uda-
lostem nadchazejiciho 30. vyroci sametové
revoluce.

V oficidlni ¢asti programu nabidla Fleming
mezinarodnimu publiku 4rie z tvorby Sieg-
frieda Ochse, Georga Friedricha Handla,
Franze Schuberta, Giacoma Pucciniho, Franze
Lehdara, Friedricha von Flotowa, Antonina
Dvoraka a song z dila autorskeé dvojice Richar-
da Rodgerse a Oscara Hammersteina II. Po sr-
de¢né vzpomince na setkani s prezidentem CR
Véaclavem Havlem v roce 1999 na galaveceru

v Bilém domeé ve Washingtonu, upfednostnila
sopranistka v pridavcich hudbu George Gersh-
wina a Richarda Strausse.

Pestry repertoarovy vybér skladeb reprezen-
tujici Zanr opery, operety a muzikalu se stal
velkou vyzvou i pro Symfonicky orchestr hl.

vedomia dostal i ispeSnym nastudovanim
Wagnerovej tetralégie v Opere v Melbourne.
Katharina Wagner povazuje Inkinena za
Jjedného z najtalentovanejsich a najslubnej-
sich sucasnych mladych dirigentov“. Na tla-
Covej konferenci oznamila aj spevacke ob-

P. Inkinen (foto: Bayreuther Festspiele)

sadenie Prsteria Nibelungovho 2020: Wotana
bude spievat Giinther Groissbock, Sieglinde
nastuduje Lise Davidsen, Siegmunda zasa
Klaus Florian Vogt. Siegfrieda prevezme

v Siegfriedovi Andreas Schager, v Sumraku
bohov sa ho zhosti Stephen Gould. Tri roly
Brunnhildy si medzi sebou rozdelia Petra
Lang (Valkyra), Daniela Kohler (Siegfried)

ZAPISNIK

m. Prahy FOK. Dirigent Elli Jaffe nastudoval
cely program zpaméti a podal obdivuhod-
ny vykon. Orchestr s nim nejlépe souznél
v interpretaci predehry Candide Leonarda
Bernsteina, jehoz byl Jaffe zakem v mistrov-
skych dirigentskych kurzech. Vyjimecné na
vysoké hudebni irovni zaznéla arie Mésicku
na nebi hlubokém z opery Rusalka Antonina
Dvoraka. Fleming ji oslnila nejen v Praze, ale
ve své kariére predevS§im v MET New York
v legendarni inscenaci reziséra Otty Schen-
ka. Pévkyné ma stale tichvatnou techniku,
disponuje sametovym hlasem a Sirokou
Skalou barev a odstind. Zpivala sice i s ma-
lym pultikem, ale hlavné, Ze byl jeji vykon
suverénni. Ke zpivanym texttm pristoupila
s hlubsim prozitkem, nadhledem a gracii.
K potéSeni mnohych posluchacti vydala
nedavno alba muzikalové a vazné hudby
pod nazvem Renée Fleming: Broadway (2018)
a Renée Fleming: Lieder (2019) u prestizni
spolecnosti Decca.

Markéta JOZOVA

a Christine Goerke (Stimrak bo-
hov), ktora v tejto postave uspes-
ne debutovala na jar tohto roku
v newyorskej MET. Na prvd zenu za pultom
festivalového orchestra na bayreuthskom
Zelenom vrsku vsak divaci nebudd musiet
dlho cakat. Navzdory tradicii, podla ktorej
program festivalu v roku po premiére nové-
ho Prsteria pozostaval vylucne z repriz in-

V. Schwarz (foto: Bayreuther Festspiele)

scendcii, ma festival v roku 2021 otvorit pre-
miéra Bludiaceho Holandana v hudobnom
nastudovani dirigentky. Aj ked jej meno este
nie je zname, v rozhovoroch cez prestav-
ky bayreuthskych predstaveni sa v tychto
drioch objavuji najmé mend Susanny Malk-
kiovej a Joany Mallwitzovej.

Robert BAYER
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PRAHA

Francouzske, italske, nemecke
a spaneélske spicky na Jare

74. rocnik Mezinarodniho hudebniho festivalu Prazskeé jaro nabidl navstévnikdm v dobé
mezi 12. kvétnem a 4. cervnem 2019 na padesat koncertd s pestrym programem dél vaz-

né hudby napfic jeji historil.

Jedna z nejprestiznéjsich hudebnich prehlidek v Evropé si éasem vydobyla svétoveé reno-
mé, letos ji zpesttily premiéry soudobych skladeb, jazz i operni hudba. T¥icet koncertd
bylo vyprodano. Vizualni koncept festivalu se opiral Gspésné jiz tretim rokem o dalsi

pokracovani a rozsifeni originalniho vyrazového pojeti surrealistickych kolazi hudebnich

nastrojd.

Vedeni Prazského jara do svych plant jiz
nezahrnulo jmenovani nového reziden¢niho
umeélce aktualniho ro¢niku, ale na vysoké
Urovni udrzelo svou prestiz programem s pro-
slulymi sélisty a orchestry. Prehlidku oboha-
tila i ¢etna vystoupeni mladych talentova-
nych hudebnikd a sympaticky projekt ,Salon
ZUS*. Tradi¢ni dramaturgické linie spojené

Cécile McLorin Salvant, Sullivan Fortner (foto: © Prazské jaro 2019 - P. Hajska)

s debutem mladého dirigenta, nokturna i ma-
tiné a pokracovani vikendu komorni hudby
zastaly zachovany. Festival fungoval stale
jesté bez hlavniho dramaturga. Post zastaval
v letech 2002-2014 Antonin Matzner, jenz

byl od roku 1996 programovym poradcem az
témeér do konce svého zivota roku 2017. Jeho
nastupce byl jiz jmenovan. Postu se od roku
2021 ujme Josef Trestik. Také umeélecka rada
prochéazi obménou vyraznych osobnosti. Dlou-
holety feditel festivalu Roman Bélor v dobé
pred zahdjenim leto$ni prehlidky zdtraznil
jeji hlavni zameér: ,Posldnim PraZského jara je
prindset koncerty, které aspiruji stdt se udd-
lostmi sezony.“

Slavnostni zahrani¢ni koncert
s ceskym hudebnim kontextem

Mezindrodni hudebni festival otevieli letos
zahranicni hosté s vyjimecnym ceskym diri-
gentem. Bambersti symfonikové pod vede-
nim svého Séfdirigenta Jakuba Hrasi zahrali
12. a 13. 5. ve Smetanové sini Obecniho domu
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ve skvostné interpretaci erbovni cyklus sym-
fonickych basni Md vlast Bedficha Smetany.
Orchestr, jenz se zrodil v roce 1946 z odsunu-
tych Némcd, hrac Prazské némecké filhar-
monie, se navzdory vyostiené povalecné situ-
aci stale hlasi k ceskym kofentim. Repertoar
Ceskych skladateld je jeho trvalou soucasti.
Hriisa predstavil dilo v typickych charakteris-
tickych dramatickych
a poetickych obrazech.
Do zahrani¢niho téle-
sa nechal na zaskok
vstoupit i hracku na
lesni roh Katefinu
Javiirkovou, byvalou
vitézku MHS Prazské
jaro a ¢lenku Ceské fil-
harmonie. Monumen-
talni skladba vyznéla
majestatné a v nékte-
rych pasézich ve volbé
temp ¢i jiném vyzdvi-
Zeni akcentu tématic-
kych linii i ponékud
novatorsky. Nepredcila
sice festivalové zazitky
z provedeni Mé vlasti
Videniskou filharmo-
nii s dirigentem Danielem Barenboimem
(2017) nebo Ceskou filharmonif s Tomasem
Netopilem (2018), ale prispéla k distojnému
zahdjeni.

Mezinarodni hudebni soutéz
Prazske jaro a svétovée premiery
soudobé hudby

Mezinarodni hudebni soutéz Prazské jaro
tradicné zac¢ina v dobé jesté pred zahajovacim
koncertem. Jeji leto$ni 71. ro¢nik se konal ve
dnech 7.-15.5.2019 v oborech flétna a hoboj.
Do soutéZe se prihlasilo 404 mladych hu-
debnikd ze 49 zemi svéta. Prvni cenu ziskali
korejska flétnistka Chaeyeon You a hobojista
Martin Danék.

Ve svétové premiéte zaznély v ramci druhych
soutéznich kol i dila na objednavku festiva-
lu. Letos mladi hraci nastudovali nesmirné
technicky a prednesové naro¢né Introduzione
e tema con variazioni per flauto e pianoforte
Jaroslava Pelikana a Sound - Telescope Marti-
na Hyblera. Za jejich nejlepsi provedeni byla

vypsana cena Nadace Cesky hudebni fond.
Ocenéni obdrzeli flétnistka Rute Fernandes

z Portugalska a hobojista Hirayama Yumiko
z Japonska.

Rovnéz soudoba dila mladych skladatelt Ja-
kuba Rataje, Simona Vosecka a Jany VoroSové
byla zafazena do programu pfehlidky na
objednavku MHF PJ. Voseckovo dilo Hypnos
zahrala s uspéchem ve Dvorakoveé sini Rudol-
fina 19. 5. PKF - Prague Philharmonia pod
taktovkou mladého britského dirigenta Bena
Glassberga, vitéze prestizni mezinarodni
soutéZe v Besanconu. Glassberg, festivalovy
debutant, je nadéjnym talentem se slibnou
budoucnosti. Ratajova skladba @ther upoutala
pozornost publika jiz svym néstrojovym obsa-
zenim. Posluchaci ji ve stejné sini 24.5. ptijali
pozitivnée v provedeni Caroliny Eyck na the-
remin, hobojistky Alzbéty Jamborové, klavi-
risty Karla Kosarka a Benewitzova kvarteta.
Spokojené ohlasy zaznély od posluchaci i po
uvedeni skladby Atlas mrakii VorosSoveé 26. 5.

v Anezském klastefe s Bohemia Saxophone
Quartet.

Mimoradné zazitky

Némecka virtudzka Isabelle Faust prednesla
18. 5. ve Dvorakové sini Rudolfina komplet-

ni Sondty a Partity pro sdlové housle BWV
1001 - 1006 Johanna Sebastiana Bacha. S vy-
razovou hloubkou, jemné a ve vrstevnaté
dynamické diferenciaci. Pojeti vtiskla fad a
svrchovany cit pro barokni hudbu. Velky vy-
kon s pokorou ke skladateli.

Americky dirigent John Nelson je dlouhodobé
povazovan za vynikajiciho specialistu na hud-
bu Hectora Berlioze. Po CtyTiceti letech se na
programu Prazského jara 15. 5. ve Smetanove
sini Obecniho domu objevilo opét skladatelo-
vo Te Deum op. 22, které nastudoval Symfo-
nicky orchestr Ceského rozhlasu, Slovensky
filharmonicky sbor (sb. Jozef Chabrori)

a Kithnav smiseny sbor (sb. Jaroslav Brych)
s tenoristou Nicholasem Phanem. Monu-
mentalni dilo k jarni pfipomince 150 let od
umrti skladatele gradoval dirigent ve velkych
plochéch, v silné dynamice se télesa prekry-
vala. S ohledem na siil zvolil Nelson ve srov-
nani s origindlem vyrazné mensi obsazeni.
Phan osvézil interpretaci efektnim zpévem

z vysokého patra varhanni empory. Berliozo-
vu skladbu Harold v Itdlii op. 16 pro violu a or-
chestr se solistou Karlem Untermiillerem
ridil dirigent s jasnou vytiibenosti barev

a Uchvatné stylové.

Velka oc¢ekavani splnil vrchovaté ve Smeta-
nové sini Obecniho domu 17. 5. koncert pod
vedenim anglicko-italského dirigenta Sira
Antonia Pappana, dlouholetého $éfa reno-
movaného télesa Orchestra dell”Accademia
Nazionale di Santa Cecilia Roma. Po brilant-
nim provedeni Noci na Lysé hore Modesta
Petrovice Musorgského se zaskvéla v Koncerté
pro housle a orchestr ¢. 1 Bély Bartdka gruzin-
ska rodacka Lisa Batiashvili, ktera suverénné
vynikala nejen tizasnou technikou, ale i citem
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pro vystizeni lyriky a exprese. Vykon orches-
tru gradoval a vyvrcholil Seherezddou op. 35
Nikolaje Rimského-Korsakova. Pappano vysta-
vél interpretaci romantického dila strhujicim
zplisobem, vrstevnaté, v Siroké skale barev
jako architektonicky skvost. Publikum ocenilo
koncert bouflivymi ovacemi ve stoje.

Hvézda Spanélského cyklu

Vyjimecna Spanélska houslistka Leticia
Moreno, drZitelka Ceny vychazejici hvézdy
(ECHO Rising Star) z roku 2012 vystoupila

ve Dvorakoveé sini Rudolfina 30.5. spolecné

s dirigentem Jaimem Martinem, jenz ridil
Orchestra de Cadaqués. Moreno posluchace
nadchla temperamentni a prociténou inter-
pretaci Ctyr rocnich dob Buenos Aires Astora
Piazzolly v aranZma Leonida Désjatnikova.
Jedinecné je i jeji album Piazzolla (Deutsche
Grammophon). Dila z tvorby Spanélskych

a iberoamerickych skladatelti zahrali hosté
na festivalu nadprimeérné a velmi specificky,
jedinecné se silnym temperamentem.
Dramaturgicka koncepce jejich koncertni-
ho programu byla soucasti viceletého cyklu
Prazského jara, jenz od roku 2016 prezentuje
Spanélskou hudebni kulturu s jejimi pfesahy
do Latinské Ameriky.

Songy s patinou Grammy

V komorn{ atmosfére nového koncertniho
salu DOX+ Centra soucasného umeni se pred-
stavila v Praze 1. 6. poprvé americka zpévacka

Leticia Moreno, Jaime Martin, Orquestra de Cadaqués (foto: © Prazské jaro 2019 - Z. Chrapek)

Cécile McLorin Salvant, jejim klavirnim
partnerem byl Sullivan Fortner. Trojnasobna
drzitelka Grammy za nejlepsi vokalni jazzova
alba zpivala krasné a v Sansonovém podani
jak songy ze svého CD The Window, tak jaz-
zové standardy i vlastni pisné. vV anglictiné

a Spanélstiné se dokazala hluboce ponotit do
vyznamu slov, kterym podridila dynamiku

i tempo. Fortner ji nesmirné citlivé doprova-
zel a navic oslnil Uzasnymi improviza¢nimi
schopnostmi. I kdyZ zpévacka v komunikaci
s publikem ptsobila velmi introverné, jeji vy-
kon byl skvély.

Francouzska koncertni linie

Slavny soubor Les Arts Florissants vynika

v autentické interpretaci staré hudby. Se
svym zakladatelem, uméleckym vedoucim

a dirigentem Williamem Christiem letos sla-
vi CtyTicaté jubileum své existence. Ve Dvora-
kové sini Rudolfina 27.5. nesmirné stylove
zahrali dila z tvorby Josepha Haydna a Leo-
polda Mozarta. Hostem koncertu byl vynikaji-
ci violoncelista Cyril Poulet. Vecer se bohuzel
terminové shodoval s koncertem proslulého
Ensemble intercontemporain s dirigentem
Julienem Leroyem v séle DOX+, kde zazné-

la kratce po svétové premiére v Los Angeles

Lisa Batiashvilli, Sir Antonio Pappano, Orchestra dell’Accademia Nazionale
di Santa Cecilia — Roma (foto: © Prazské jaro 2019 - P. Hajska)

evropska premiéra
Miroslava Srnky Over-
hating. Je napinavé
pozorovat, jak si Srn-
kova dila ziskavaji ve
SvEté renome.
Orchestre national du
Capitole de Toulouse
uzavrel festival ve
Smetanové sini Obec-
niho domu 3. a 4.6.
Jejich séfdirigent
Tugan Sochijev ne-
chal rozehrat téleso

v orchestralnim lesku.
Svétoznami solisté,
flétnista Emmanuel
Pahud v Koncerté pro
flétnu a orchestr Jacqu-
ese Iberta a houslista
Renaud Capucon v Koncerté pro housle a or-
chestr a moll op. 53 Antonina Dvorédka podali
své standardni vykony. Vrcholné zaznél Ptdk
Ohnivdk, suita z baletu Igora Stravinského.
Jubilejni 75. ro¢nik bude tradicné zahajen

12. kvétna, tentokrat Ceskou filharmonii s je-
jim Séfdirigentem Semjonem ByCkovem. Vel-
mi ldkavym se stane Prolog festivalu 7. kvét-
na s Berlinskou filharmonii fizenou $éfdi-
rigentem Kirillem Petrenkem. Pfipominka
250. vyro¢i narozeni Ludwiga van Beethovena
se stane jednou z dramaturgickych akcentt
festivalu.

ZAHRANICIE

Ceska filharmonie ve stinu
Prazskéeho jara

Mezinarodni hudebni festival Prazské jaro
se s vedenim Ceské filharmonie dohodl pro
leto$ni rok jen na koncertnim terminu 31. 5.
Ve Smetanove sini Obecniho domu sklidil
s télesem velky Uspéch Spanélsky klavirista
Javier Perianes Koncertem pro klavir a or-
chestr G dur Maurice Ravela. Brilantni inter-
pret piednesl dilo skvostné lyricky a poeticky
s mnoha odstiny tthozu, dynamiky a barev.
Také francouzsky dirigent Louis Langrée, hu-
debni feditel Cincinnati Symphony Orchestra,
ktery jiz hostoval i v nejslavnéjsich opernich
domech svéta, v Praze zazil
velky aplaus publika nejen
po Ravelové hudbé, ale i po
Predehre Les Francs-Juges
Hectora Berlioze a predevs$im
vytecné Symfonii d moll Cé-
sara Francka. Orchestr hral
pod Langréeovou taktovkou
velmi soustredéné a dokazal
se otevrit Sirsi dynamické
Skale, ktera neni tiplnou sa-
moziejmosti hracli jako napf.
u Berlinskych ¢i videnskych
terminech nemohla Ceska
filharmonie na festivalu
vystoupit, protoze musela
absolvovat zahrani¢ni turné.
Alespon tedy na jednom z po-
slednich koncertd Prazského
jara prispéla k mimotradnému veceru.
Do Dvotakovy siné Rudolfina prildkaly davy
navstévnikd i dva Cervnové abonentni kon-
certy Ceské filharmonie. 7. 6. Fidil orchestr né-
mecky dirigent Christoph Eschenbach, ktery
hrace zna z predchozich zkusenosti lépe nez
u CF debutujici Louis Langrée. Eschenbacha si
hudebnici oblibili, protoZe patii k osobnostem
s vyjimecnymi analytickymi schopnostmi.
Kdyz po jeho boku hral tentokrat hvézdny
americky houslista Joshua Bell Koncert pro
housle a orchestr ¢. 3 h moll op. 61 Camilla
Saint-Saénse, pozdné romantické dilo se v je-
jich pojeti stalo pro mnohé posluchace zazit-
kem. Bellova hra byla strhujici a v ténomalbé
svitiva. Eschenbach citlivé nechal dominovat
hrace i téleso. Koncert vyvrcholil Symfonif
¢. 3 d moll Antona Brucknera, kterd vyznéla
velkolepé.
Ceskou filharmonii dirigoval poprvé 26. 6.
Rakusan Franz Welser-Most, byvaly gene-
ralni hudebni feditel videnské statni opery
a soucasny dlouholety hudebni reditel Cleve-
landského orchestru v USA. V Praze Maestro
upfednostnil skladby, které jsou mu z pro-
vedeni s jinymi zahrani¢nimi télesy blizké.
Symfonii ¢. 3 D dur, D 200 Franze Schuberta
a Sinfonii domestica, op. 53, TrV 158 Richarda
Strausse. Filharmonie se jich zhostila se cti.
Noblesni mistr taktovky vtiskl interpretacim
pecet diivérného znalce Schubertovy rané
a Straussovy pozdné romantické hudby.
Markéta J0ZOVA
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VIEDEN

Verdiho Otello

Prva viedenska operna scéna uviedla Verdiho predposledni operu po prvykrat v roku
1878, rok po jej svetovej premiére v milanskej La Scale. Do mozaiky prestiznych inscena-
cii k 150. vyrociu na Ringu vSak nezapadla ani viynimo¢nym obsadenim, ani réZiou.

Pri pisani tejto opery stravil Verdi sedem ro-
kov, potom uZ nasledovalo jeho posledné die-
lo - Falstaff. InSpiroval sa dramou anglického
spisovatela Williama Shakespeara Othello.

S libretistom Arrigom Boitom, s ktorym sa
stali skutocnymi priatelmi a spolupracovali
uzZ pri tvorbe opery Simon Boccanegra a ne-
skor aj pri Falstaffovi, uvazovali o nazve diela
podla hlavnej negativnej postavy - Jago.
Nakoniec sa v$ak rozhodli pre pomenovanie
podla obete dramy - Otello.

Posledného Otella vo Viedenskej Statnej ope-
re reZijne stvarnila Christine Mielitz v roku
2006. Dej zasadila do boxerskej arény, co sa
nestretlo s velkym nadsenim. Nova rézia je
dielom britského tvorcu Andrého Nobla, kto-
ry ma vyznamnu ¢inohernd minulost - bol
umeleckym riaditelom a intendantom Royal
Shakespeare Company. Vzbudzoval teda velké
oCakavania. Noble uz na pdde Viedenskej Stat-
nej opery inscenoval Humperdinckovu detsku
operu Hdnsel und Gretel a Handlovu Alcinu.
Otello je jeho tretou produkciou. Jej vycho-
diskom je poukéazat na nebezpecnost takmer
sexudlnej ziarlivosti Otella na pozadi obdobia
sivnymi obrazmi Eduarda Muncha, hlavne
Ziarlivostou.

Noble sa rozhodol preniest dej z ¢ias Shake-
speara z 15. storo¢ia na zaciatok 20. storocia.
Skomplikovalo to inscendaciu na vSetkych trov-
niach, ale hlavne po rezijnej a vytvarnej stran-
ke. Samotné prenesenie deja je vzdy chulostivé
a treba obrovsky um tvorcov na to, aby bolo
presvedcivé. Viedensky Otello vSak nie je velmi
presvedcivy. Je normalny, bezny, krasny predo-
vSetkym vdaka samotnej hudbe.

Na opone pred zacatim predstavenia domi-
nuje lev symbolizujuci Benatky a ich patréna
sv. Marka. Objavuje sa aj na scéne ako symbol
tych, ktori maji moc. Scéna je jednoducha.
Jej tvorca Dick Bird pracuje s panelmi farby
mosadze, ktoré sliZia na jej zaramovanie

a vytvorenie exteriéru a interiéru. Prenesenie
deja spOsobilo, Ze kostymy a akcie solistov

a zboru na scéne vzbudzuju rozpaky - klobuky
z viktorianskej doby, namornicke rovnosaty
deti z Opernej Skoly Viedenskej Statnej opery,
zvlastny mix storoci a ich charakteristickych
prvkov. Sugestivne vSak pdsobi libostné dueto
Otella a Desdemony v prvom dejstve, jej ve-
rejné poniZenie a narast Otellovej Ziarlivosti
v dejstve druhom, z hladiska rezijnej koncep-
cie najcistejSom. Dej sa odohrava na Cypre,
zdobraznuje kolonializmus a rozdiely medzi
pévodnym islamskym obyvatelstvom a be-
natskymi kolonizatormi. Burka na zaciatku je
ako posledny sud, Otello je zufaly, veri intrige
a neuveritelne Ziarli. Jeho ruky vedie frustra-
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cia z kolonidlnej minulosti. Jago je démonom
a Desdemona ma ¢rty Madony. Najcistejsie je
druhé dejstvo, kde je dialog Otella a Desdemo-
ny vystupnovany do maxima. Noble vela pra-
cuje s detmi, vychadza z akéhosi idedlneho
snenia Otella o rodine a budicom Stasti, preto
sa deti Opernej Skoly zjavuju na scéne uz v pr-
vom dejstve. Obraz Desdemony ako Madony je
Citatelny v tretom dejstve. Otello, na ktorého
sme zvyknuti ako na Cernocha, sa objavuje

s povodnou farbou svojej pleti, nenafarbeny,

a teda nediskriminovany ako byvaly africky
otrok, ktory sa vypracoval na benadtskeho
generala flotily a velitela. Verdi vSak uvadza
na scénu Mora, ¢o moze znamenat maura,
ale mohlo ist aj 0 osobu z Benatok (Cristofero
Moro bol benatskym guvernérom na Cypre

Otello vo Viedenskej Statnej opere (foto: M. Péhn)

v 15. storoci), ba dokonca moro moze zname-
nat aj ,morusu®. To vsak riesia tvorcovia vzdy
znova, kazdy po svojom.

Hudba tohto diela patri k tomu najlepsiemu,
¢o Verdi vytvoril, je sama o sebe taka silng,
Ze si takmer vystaci sama. Na adekvatne
vyjadrenie spevom a divadlom potrebuje teda
naozaj majstrovskych partnerov. Nema pre-
dohru, zac¢ina in medias res obrazom butirky
a fascinujicim nastupom orchestra a zboru,
pocujeme dunenie hromov, vystrely z kané-
nov, je to predznamenanie dramy. Dirigent
je pre dielo klicovy, orchester je totiZ sucas-
tou celkovej dramy, jeho ilohou uZ nie je iba
sprevadzat.

Juhokorejsky dirigent Myung-whun Chun
nie je vo Viedni novacikom, na tejto scéne
dirigoval uz Styri Verdiho opery. Je to ziadany
umelec, ktory pozitivne nastartoval vo Viedni,
ked nahle zaskocil za dirigenta Franza Wel-
sera Mosta v roku 2014. V Otellovi stavil na
dramu, vzrusujuci velky zvuk, casto vSak pre-
hlusoval sélistov a hudba nemala vyraznejsie
nuansy. Priam atakoval silnymi decibelmi

orchestra a zboru, ¢o charakterizovalo celd
inscenaciu. Najmé v ivodnej burke sa tony
zlievali, vysoko profesionalny zbor perfektne
pripraveny Thomasom Langom vydaval ma-
ximalne fortissimo.
Solisticky ansambel pozostaval z hlasov z vy-
chodu. Otella spieval aktudlne najziadanejsi
hrdinsky tenor na svete, Lotys Aleksandrs
Antonenko, ktorému, zial mnohé nevyslo,
musel forsirovat, a akoby sa jeho uz davnejsie
problémy s hlasom ozyvali Coraz nastojcivej-
Sie. Ma krasnu zamatovu farbu a je pozyvany
ako priam najlepsi Otello. Sklamany sam zo
seba sa ani neprisiel poklonit... Nastastie, na
nasledujicom predstaveni série bol podla ra-
kuskej kritiky znova vo svojej forme.
Desdemonu spievala Ukrajinka Olga Bez-
smertna pekne, nezne, citlivo, s krasnymi
a povabnymi pianissimami, aj ked menej
vyrazne vyznel jej sopran v ichvatnom ,Ave
Maria“ v scéne zaverecného tretieho dejstva,
ked drama vrcholi, lebo uz tusi, ze prichddza
smrt. Pohladil aj duet s Otellom v prvom dej-
stve opery. Bezsmertna je sopranistka dobrej
urovne, ale nedokdzala strhnut tak, ako to
bolo v minulosti
na tejto scéne na-
priklad v pripade
Uchvatnej Katie
Ricciarelliovej
alebo Mirelly Fre-
niovej.
Postavu Jaga
stvarnil Bielo-
rus Vladislav
Sulimsky, zau-
jimavy umelec
s pévabnym bary-
ténom a uslach-
tilym tonom, ale
pomerne mono-
ténnym, malo
diferencovanym
prejavom. Verdi doplnil do Shakespearovej
dramy ariu pre Jaga, ,Credo“, ktora potvrdzu-
je, Ze je stelesnenim zla. Bola by sa Ziadala
kosSatejsia vyrazova skala v prednese tejto
kltcovej vypovede o charaktere postavy.
Viem si predstavit v tejto postave Dalibora
Jenisa s jeho plnym hlasom a dramatickym
vyrazom.
Vyborne boli obsadené mensie dlohy, hlav-
ne manzelka Jaga Emilia, skveld Margarita
Gritskova. Plati to aj o postavach Cassia, ktoré-
ho spieval Jinxu Xiahou, a Lodovica vo vynika-
jicom nastudovani Jongmina Parka. Roderiga
spieval Leonardo Navarro, Montana Manuel
Walser a Biancu Katharina Billerhart.

Viera POLAKOVIEOVA

Giuseppe Verdi: Otello

Hudobné nastudovanie: Myung-whun Chung
RéZia: Adrian Noble

Scéna: Dick Bird

Svetla: Jean Kalman

Premiéra vo Viedenskej Statnej opere 20. 6.,
navstivené predstavenie 27. 6.
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Zena bez tiena, 150 rokov Viedenskej

statnej opery

Nadsenie z Viedenskej Statnej opery, ktora 25. 5. 2019 oslavila 150. narodeniny od otvo-
renia slavneho ,Domu na Ringu”, sa prenieslo do celého sveta. Streamingom, priamymi
a ¢asovo posunutymi prenosmi cez internet a na namestie Herberta von Karajana, kde
opera sidli, podujatiami vel'vyslanectiev a Rakiskeho kultirneho fora na vSetkych kon-
tinentoch, vydanim unikatnych nahravok na CD a DVD, publikaciami (hlavne dvojdielne
reprezentativne dejiny Viedenskej statnej opery), cely jubilejny tyZden sa niesol v zna-
meni Spickovych inscenacii. Obohatila ho sit'az pre deti ¢i objednavka nového diela (Die

Weiden od Johannesa M. Stauda).

Navstevnik Viedenskej Statnej opery sa z ¢aso-
pisu Proldg, vybornej webovej stranky a pria-
mo na mieste mohol z vynikajicej a obsaznej
vystavy dozvediet, ¢im bolo to-ktoré vedenie
opery charakteristické a ako sa vyrovnavalo

s nelahkymi ¢asmi dvoch svetovych vojen.
PravdaZze, ta druha vojna je esSte stale Ziva,

a tak podobne ako iné kultdrne institucie, aj
Viedenska opera pisala svoj smutny pribeh
nendvisti voci Zidom. K pyche oslav patri aj
plagat s kompletnym zoznamom uvedenych
diel. velmi pttavé Citanie, inSpirativne aj pre
bliziace sa slovenské oslavy divadla. Zauji-
maveé je, Ze Viedenska Statna opera sa moze
pochvalit iba histkou dolezitych diel, ktoré
uviedla vo svetovej premiére. A to je aj dévod,
pre ktory si na oslavu 150. narodenin vybrala
Zenu bez tieria Richarda Straussa, jedno z kld-
Covych diel opernej literattry. Zatial ¢o pri
otvoreni zaznel Mozartov Don Giovanni, v ok-
tébri (10. 10. 1919) zazila Vieden premiéru tohto
diela. Napad napisat ho mal libretista Hugo
von Hofmannsthal uz v roku 1910. Strauss su-
hlasil a opera bola hotova v roku 1917. 0dznela
vsak aZ po skoncenti 1. svetovej vojny a nebola
prijata velmi nadSene. Treba si uvedomit, aké
Casy nastali. Imperialna Vieden uz nebola
srdcom obrovského ststatia, nové povojnové
rozdelenie sveta potrestalo porazené Staty,
ktoré prisli nielen o monarchiu, ale o va¢Sinu
Uzemia, Rakusko ostalo malé a bezvyznam-
né, malo zdkaz spojit sa s Nemeckom. VSade
bola bieda a utrpenie. Slachta hladala zmysel
svojho zivota, ale ani rozpravkovy namet
nenahradil obdobie secesie a pozlatenych
predvojnovych ¢asov v monarchii. Dielo si
vsak rychlo naslo posluchécov a zazilo velkd
slavu. Na javiskéch Zije dodnes a pri jeho
pocuvani sa daju citat pribehy jednoduchych
ludi, ale i dejiny Rakuska — bezmocny cisar
evokuje zanik cisarstva. V tom obdobi uz bolo
na svete Stravinského Svdtenie jari, Vieden
poznala Schonbergove diela, ale Strauss sa
vratil k romantickému stylu. Jeho hudba je aj
silne expresivna, spitd s Wagnerom. V tomto
kontexte bol vyber dirigenta, azda najvacsieho
znalca tejto opery a zaroven skvelého wagne-
ridna, Christiana Thielemanna, to najlepsie
rozhodnutie. Jeho prioritou bolo zahrat kom-
pletnu partitiiru bez Skrtov. S Orchestrom
Viedenskej Statnej opery - Viedenskymi
filharmonikmi, spolupracuje po tretikrat

a Cini tak vo velkom umeleckom sulade. Mala
som to Stastie sediet v 16zZi vlavo tak, Ze som
mohla sledovat jeho pracu tplne zblizka. Bol
to enormny zazitok. Straussova hudba, Thie-
lemannovo dirigovanie a vykony Filharmoni-
kov boli spolu so sdlistami mocnymi piliermi
tejto sldvnostnej inscendcie. V obrovskom

E. Herlitzius, C. Nyllund (foto: M. Phn)

orchestri sedi 112 hracov netradi¢ne, tak, aby
bol zvuk ¢o najlepsi: drevené dychy vlavo,
kontrabasy v strede, plechy po oboch stranach
a k tomu nezvycajné nastroje farebného or-
chestra, tuby a bicie uz takmer v chodbicke.
Zvuk je dokonaly, plasticky, farebny, iba ma-
lokedy prilis silny. Thielemann je majstrom
v porozumeni sélistov, ani raz sa nestalo, aby
kohokolvek prekryl, ¢o je v Straussovi velké
umenie, lebo party st mimoriadne naroc¢né

a solisti potrebuju oporu. Ale pri slavnostnom
obsadeni sa nebolo treba obavat - do rozprav-
kovych postav nastupili hviezdy vo svojom
obore.

pribeh sa inSpiruje z mySlienok Carovnej flau-
ty. Predstavuje rozpravkovu vilu, ktorta v po-
dobe gazely cisar postreli a ona sa premeni
na ¢loveka, ale nevie sa medzi Iudi zaclenit,
nema totiz tien - necaka potomka. Jej otec
Keikobad hrozi tym, Ze cisar skamenie, ak do
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troch dni nebude mat Zena tien. Pesttiinka,
ktora ju vychovala, ukuje plan, Ze si tien kapi
od jednoduchej farbiarky. Obchod sa podari,
ale cisarovna sa nakoniec tienia vzdava, lebo
nechce byt Stastna na ukor iného ¢loveka.
Aj farbiarka, ktorej sa $perky a bohatstvo pa-
¢ili, pochopi, ako miluje svojho muza. Azda
najsugestivnejSou postavou je farbiar Barak.
Je dobry, trpezlivy a vnimavy. Pribeh sa konc¢i
dobre, cisarovna presla skuiskou, takze cisar
neskamenie a duo zaltbenych farbiarov ¢aka
potomka. Mefistofelovska postava pestunky
dominuje celej opere, uslachtilost cisdrovnej
dojima a bohémstvo farbiarky dej ozivuje.
Prave tieto tri postavy st klticové, lebo pribeh
je v podstate priamociary a neddva namet
na rozohranie divadla. Akoby hudba tplne
stacila. Je krasna, extaticka, sdim Strauss
ju povazoval za svoje vrcholné dielo. Je tam
romantika jeho Capriccia ¢i Arabelly, ale aj
drama symfonickych fresiek Smrt a vyku-
penie alebo Alpskej symfonie. Tri damy st
spevacky vynikajuce: Evelyn Herlitzius ako
pestinka, Camilla Nylund ako cisdrovna a
Nina Stemme ako farbiarka. Nadchol ma
lyricky prejav barytonistu Wolfganga Kocha
stvarnujticeho farbiara Baraka, azda najkrajsi
vykon vecera. Stephen Gould bol ako cisar iba
zriedka na javisku, roly sa ujal korektne. Za-
Ziarila i Maria Nazarowa ako nadherny, stale
sa vracajuci motiv sokola.
Tazku tlohu mal reZisér, Franciz Vincent
Huguet. Rozhodol sa ponat dielo minimalis-
ticky. Pre tento typ opery, ktorej hudba je taka
nadherna a vSetko vyjadrujuca, to bolo dobré
rozhodnutie. Na scéne, ktoru vytvorila Aurélie
Maestre, sd Utesy, ich miernym premiestne-
nim sa dosiahol efekt izby, ale aj exteriéru.
Trochu Zivota vniesol Huguet do scén, kde sa
pestunka s cisarovnou v preobleceni pokdsaja
Sperkami zlakat farbiarku na veselsi Zivot
a uzivanie si. Kratky zaber na odhaleného
krasneho mladika mal umocnit dojem z bak-
chanalii, no tie sa nekonali. Zarmutena som
bola z kostymov Caroline de Vivaiseovej,
najma zo Siat nadhernej cisarovnej, vyslovne
ma rusili. Camillu Nylund vsak ocividne nie.
Sucastou pribehu st aj nenarodené deti. Ked
sa cisarovnd a farbiarka rozhodnu vzdat toho,
¢o mat nemdzu - prva dieta, druha peniaze,
a ide im o Stastie inych, prichadzaju deti na
scénu, trochu gycovo, so svieckami, ale posol-
stvo je jasné: rozpravke je koniec a tti hibku
v nej musi objavit kazdy sam.
Celkovo ide o peknu inscendciu, tych par
,bu“ zatichlo okamzite, ako na scénu pocas
klanaciek vstupil Thielemann. Ovacie nemali
konca.

Viera POLAKOVICOVA

Richard Strauss: Zena bez tieria

Dirigent: Christian Thielemann

RéZia: Vincent Huguet

Scéna: Aurélie Maestre

Kostymy: Caroline de Vivaise

Premiéra vo Viedenskej Statnej opere 29.5.,
navstivené predstavenie 30. 5.
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DRAZDANY
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Neopakovatel'ne chvile hudby

- Ve - - a ]
a nastojcive vizie mieru
Najnovsi rocnik Drazdanskych hudobnych slavnosti zrel dlhé mesiace, kym sa jeho
program ustalil, kfm ho bolo mozné zverejnit. Naplnit' 56 koncertov festivalovym, teda
nie kazdodennym programom si vyzaduje napady usporiadatel'ov, casové moznosti
oslovenych umelcoy, ale i patricné financné dispozicie. Financna stranka dnes nie je pre

podobné eventy vobec jednoduchg, o to viac, ked'ide o festival siahajici po najvyssich
métach, po umelcoch a orchestroch top kvality. V takom pripade ide o vel'ké sumy, o sta-

tisice investované do umenia.

Drazdanské hudobné slavnosti st dotované
dvomi miliénmi eur, dalSie dva miliény zis-
kaval festival doposial od sponzorov a pre-
dajom vstupeniek. Z toho bolo potrebné zapla-
tit desiatky umelcov prvej ligy. K nim patril
tohto roku napriklad takmer nezaplatitelny
dirigentsky bos Daniel Barenboim, triumfu-
juci na festivale s dvomi Brahmsovymi sym-
féoniami a s Berlinskou Staatskapelle. O to
prekvapujtcejSie zapdsobila za¢iatkom aprila
tlacova sprava, ktora informovala o existencii
uskutocneného, ale nikym neregistrovaného
5-driového hudobného festivalu bez nazvu.
Tento sa uskutocnil medzi Drazdanmi a pol-
skymi hranicami v ekonomicky slabom re-
gidne. Bol to diletantsky organizovany event
z Hamburgu, ktory v chrame s kapacitou 2632
miest zaznamenal iba zopar stovak navstev-
nikov. Na programe bola pritom Brucknerova
7. symfonia v interpretacii Hamburskych
symfonikov. Nielen doméace publikum, ale

aj najvyssie saské politické kruhy sa o akcii
dozvedeli neskoro alebo o nej nevedeli vobec.
Podivuhodnd hamburska iniciativa a milié-
nova financna injekcia spolkovej vlady sa
minuli i¢inkom. Priniesla ohromny zarobok
predovSetkym nie prvotriednym hudobni-
kom: hostia z Hamburgu pricestovali, zahrali,
odcestovali a zarobili.

V metropole na Labe sa prave skoncila etab-
lovand, takmer Styri tyZdne trvajica hudob-
na slavnost, ktora v termine od 16. méaja do
10. juna oslovila vyse 58 000 navstevnikov

a z predaja vstupeniek ziskala viac ako 2 mi-
liény eur. Boli to neopakovatelné dni vo vyse
polmiliénovych Drazdanoch, kde hudobny
Zivot, zda sa, nie je napriek nadstandardnej
hustote koncertov presyteny. V roku 2012

sa dusa festivalu, intendant a Celista Jan
Vogler, zasadil o jeho zaloZenie. Dresdner
Festspielorchester pozostava z poprednych
Specialistov inStrumentalistov r6znych
zahrani¢nych orchestrov stretavajucich sa
podla potreby. Na ich Cele stoji britsky diri-
gent Ivor Bolton, ktorého by mali radi ako
Séfa orchestra vSade. Z toho dévodu sedi aj
na viacerych vyznamnych stolickach roz-
nych Spickovych orchestrov. Jeho neskrotna,
priam vulkanicka muzikalita transponuje
nebyvalu prirodzenost na cely hraci aparat,
dokaze navodit zvlastnu atmosféru a docie-
lit aj vysledny zvuk interpretovaného. Toho
roku $lo o historicky poucend interpretaciu
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predovsetkym Schumannovej Jarnej sym-
fdnie. Bonbonikom boli v§ak Schubertove
posledné piesne, jeho cyklus Labutia piesen
na slova Heinricha Heineho, ale v novom
oSateni. Z origindlov vznikli aranzérom Stu-
chaschom Dymanom, o ktorom ani internet
nic¢ nevie, spracovania pre bas a orchester.
To znamen4, Ze zvukovy obraz dostal tiplne
iné dimenzie oproti tym, na ktoré sme zvyk-
nuti. Top basista, DraZzdan¢an René Pape, sa
svojim méakkym zamatovym hlasom doslova
plavil po novom zvukovom podhubi pévodne
intimneho klavira. Miestami to boli orches-
tralne impresie doverne znamych klavirnych
partov, ale aj celkom nové, deklamacne la-
dené skupe zvuky. Za vSetky interpretovené
piesne spomeniem orchestrom i sélistom do
poslednej bodky ,vyrozpravanu“ piesen Der
Doppelginger. Vdaka Papemu z nej naska-

V.. Gergiev (foto: 0. Killig)

kovali zimomriavky vzbudzujtce tajuplnost,
hlboky smutok, nestastie a sklucujica intro-
vertnost. Bol to jeden z takych interpretac-
nych momentov, pri ktorych si clovek Zela,
aby sa nikdy neskoncil. Krasny Schubert!
Ziskal na farbe a vricnosti, neubudlo mu nic¢
z jeho intimity, ani v priddvanej, hudbu osla-
vujucej piesni An die Musik.

Tohtoro¢né hudobné slavnosti v Drazdanoch
sa konali pod nazvom Visionen (vizie). Dra-
maturgia sa vSak nedivala iba dopredu, ale
nacrela aj spatne do vyvoja hudby, poskytla
posluchacom moznost vytvorit si vlastné
avahy, vlastné vizie. K sym-
bidze pocutého a videného
patrilo napriklad uvedenie
rekonstrukcie baletu Das
Triadische Ballet Oskara
Schlemmera, ktory patril

k umelcom hnutia Bauhaus
1. tretiny 20. storocia. Tri vy-
predané predstavenia v na-
Studovani Ivana LiSku, niek-
dajsieho sélistu u Johna Ne-
umeiera, ndm spritomnili
nezvykla tanec¢nu rec a for-
mu: na javisku sa drobnymi
krocikmi roztancovali kvazi
Picassove figurky s gulatymi
rukami, $piralami, droteny-
mi sukniami ¢i nohavicami.
Tento farbou hyriaci dizajn
sa pohyboval na dodatocne
skomponovanu hudbu Han-
sa-Joachima Hesposa z roku
1977, korespondujuicu s pohy-
bom v tych najmensich de-
tailoch. Bola to silna estetic-
ka expresia suboru Bayeri-
sches Junior Ballett Miin-
chen. Odtial bol uz iba krok
k dalsej vizii - do sveta fareb-
nej hudby. Jeden z tych mno-
hych ruskych klaviristov,
ktori koncertujua po svete,
Nikolaj Tokarev, siahol

v ramci jedného koncertu
nielen po Musorgského Ob-
rdzkoch z vystavy insSpirovanych obrazmi
maliara Viktora Hartmanna. Tokarev nechal
paralelnou video-projekciou publikum sledo-
vat farbami a formami hyriace scénické
stvarnenie tohto klavirneho cyklu maliarom
Vasilijom Kandinskym. Takmer sto rokov sta-
ra Kandinského inscenécia ,0zila“ a spolu

s Musorgského Kartinkami v Tokarevovej in-
terpretacii sa koncertnou sieriou prehnal na-
slovovzaty ohnostroj farieb a hudby. Postojme
este chvilu pri ruskej programovej linii festi-
valu, ¢i uz interpretacnej, alebo kompozicnej,
pretoZe to boli hodiny velkého umenia, ktoré
festival naplnili. Patrili k nim aj Viedenski
filharmonici s dirigentom Tuganom Sochi-
jevom, $éfom Velkého divadla v Moskve a Or-
chestre national du Capitole de Toulouse spo-
lu s vynimoc¢nym klaviristom, pozieracom
klavesov, Yefimom Bronfmanom, o¢akavani
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so zvedavostou v drazdanskej novej koncert-
nej sieni. Koncertnou sieriou znelo tichy uzas
vzbudzujuice a zvukovo jedinecne podané An-
dante cantabile néstoj¢ivej Cajkovského

5. symfonie a pre Bronfmana typicky bravur-
ne a sucasne velkym srdcom odpaleny
Lbrstolomny* Prokofievov 2. klavirny koncert.
Dockat sa po takychto dvoch dielach pridav-
kov bolo naozaj nie¢im navyse! UZ pol storo-
¢ia koncertujuci rodeny Leningradcan
Grigorij Sokolov z principu nenahrava, preto
je stretnutie s nim na pddiu o to vzacnejsie.
Tentoraz sa vecer obisiel bez jediného z jeho
priekopnickych Prokofievov, publikum prices-
tované z celej Eurdpy vsak zato doverne za-
svatil do vSetkych tajov klavira. Tri hodiny
Sokolovovej excelentnej hudby Beethovena,
Brahmsa, Schuberta, Debussyho, Liszta i Ra-
chmaninova patrili k absolitnej Spicke festi-
valu. Spominam vylu¢ne a vedome umelcov,
ktorych interpretacie sa zacinali tam, kde sa
kondi slovo, kde hudbu, vlastne jej interpreta-
ciu, ktort ponukli, je velmi tazko opisat, pre-
toze jej sila vyrazala dych a branila verbalne-
mu usudku. Nebolo to inak ani v pripade
Orchestra Mariinského divadla s jeho $éfom
Valerijom Gergievom. Ich zasluhou zalahla
na koncertnu sien nestastnd, smutne vasni-
va Cajkovského dusa jeho 4. symfdnie (nesku-
toCne brilantné plechy a pizzicata slacikov),
ako i dve do priam neznesitelnej dynamickej
extazy vybiCované Skrjabinove poémy. Hlavne
Promeéthée ou le Poéme du feu op. 60 bol aZ ne-
unosnou kulmindciou stretu orchestra, klavi-
ra, tempa, dynamiky a svetelného dizajnu.
Ruska hudba a nova interpreta¢nd generacia
si podali ruky na dvoch koncertoch, na kto-
rych dominovali mladé krasne dlhovlasé
damy. Ony prispeli podstatne k zrodu dalsich
velkych momentov hudobnych slavnosti.

V roku 1951 v Benatkach, v Teatro La Fenice
premiérovanej opere The Rake’s Progress Igora
Stravinského sa dostalo v Drazdanoch kon-
certného uvedenia. Avantgardista Stravinskij
sa dielom hudobne vratil do 18. storocia, mys-
lienkovo do amoralneho a bezohladného sve-
ta. VSestranna osobnost, Kanadanka, diri-
gentka a sopranistka Barbara Hannigan,
ktora je doma na svetovych scénach, nastu-
dovala uvedené dielo s mladymi spevakmi,
Clenmi nou zalozeného programu Equilib-
rium Young Artists. Spevakov si vybrala z 350
uchédzacov z 39 krajin! Hannigan podporuje
ich vSestranny vyvoj, pomdaha im prekonat
problémy na zaciatku kariéry a vstepuje im
lasku k hudbe. Na jednej strane to bol dra-
maturgicky sugestivny moment festivalu, na
druhej strane interpretacne, zial, nebol cel-
kom dotiahnuty, miestami chybala exakt-
nost ¢i hlavnd interpretacna linia. S hostova-
nim City of Birmingham Symphony
Orchestra sa mali v Drazdanoch predstavit
dve mimoriadne damy, dve jedinecné osob-
nosti hudobného zivota: dirigentka Migra
Grazinyté-Tyla a klaviristka Yuja Wang.
Wangovej ochorenie spdsobilo avizovanie na-
hrady v huslistke Patricie Kopacinskej, ju na-
pokon v poslednej minute nahradil z Kalifor-

nie pochadzajici multitalent, klavirista Kit
Armstrong. V jeho interpretacii zaznel bez
skusky v tempéach rychly, ale nezvykle poe-
ticky, na rubata bohaty a objavne agogicky
deklarovany Schumannov Klavirny koncert.
Jeho premiéra sa uskutocnila v roku 1845

v Hoteli de Saxe, vzdialenom iba 0 200 metrov
dalej, sélistkou bola Clara Schumannova —
ktovie v akej interpretdcii... Tridsiatnicka,
séfdirigentka orchestra z Birminghamu a di-
rigentka vecera, Litovéanka Migra GraZinyté-
-Tyla, je neskutocnym energickym, priam so-
pecnym zjavom za dirigentskym pultom so
zavratnou kariérou vo svete, ktorému domi-

D. Barenboim (foto: 0. Killig)

nuju muzi. Ligetiho Concert Romdnesc

a Brahmsova 2. symfonia patrili v jej uchope-
ni k vrcholnym hudobnym zazitkom festiva-
lu. No aj dalsi $pickovi umelci zdobili festival
a ich najvacsou odmenou bol neutichajuci
aplauz publika. Patril k nim klavirny recital
Héléne Grimaudovej i muzikalne majstrov-
sky, mladickym temperamentom a zavrat-
nym tempom interpretovany 1. klavirny kon-
cert Mendelssohna Bartholdyho 24-ro¢nym
kanadsko-polskym umelcom Janom
Lisieckym. S Orchestra dell’Accademia Na-
zionale di Santa Cecilia Roma a s dirigen-
tom Antoniom Pappanom excelovala zasa

v 1. huslovom koncerte Bélu Bartdka fenome-
nélna Lisa Batiashvili. Na pédiu novej kon-
certnej siene Palaca kultury nechybala ani zo
vsetkych stranok atraktivna a nezabudnutel-
na Anne-Sophie Mutter, ktora vysttpila pred
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rokom na tom istom mieste so slovenskym
kontrabasistom Romanom Patkoléom a o par
tyzdnov pride znova. Tentoraz sme ju poculi
ako sélistku troch Mozartovych huslovych
koncertov s partnerskym komornym orches-
trom zostavenym z hracov Berlinskej a Vie-
denskej filharmonie, s ktorym prave absolvu-
je rozsiahle eurdpske turné. K tejto huslistke
par excellence zaradujem aj huslistu Joshuu
Bella, ktory sa Dvorakovym Huslovym kon-
certom predstavil so suborom Camerata
Salzburg. Za svoju bezprikladnd, vySe tridsat-
ro¢nu kariéru dostal v poradi uz 16. cenu hu-
dobnych slavnosti, original manufaktury
Glashiitte, reprezentujici
umenie vyroby hodin od
roku 1845. Moj redakciou po-
skytnuty limit na pribliZzenie
festivalu sa pomaly kondf,
a to som este nespomenutla
ani premiéru ako patchwork
ponatého Koncertu pre vio-
loncelo a orchester od troch
skladatelov z troch kontinen-
tov: Americana Nica Muhly-
ho, Nemca Svena Helbiga
a Ciflana Zhou Longa. Ttto
raritu si objednal celista
Vogler a premiéry sa zhostil
s bavtrou. Aj frapujica pocta
Hannsovi Eislerovi pontknu-
ta siborom Ensemble
Modern musi byt v tomto
texte spomenutd jednou ve-
tou, pretoZe nas aspon upo-
zorni na Eislerovu genialitu.
Do programu festivalu patril
aj projekt, ktory na zaver fes-
tivalu zotrel so vSetkou sa-
mozrejmostou hranice medzi
pojmami klasika, blues, jazz
a rock. Gitarova legenda Eric
Clapton a Celista Jan Vogler
sa predstavili vo vypredanej
veltrznej hale pre 4000 po-
sluchacov v spolo¢nej inter-
pretacii viacerych songov.
Na zaver si nechdvam pro-
jekt Hommage an Syrien ka-
talanskeho gambistu a dirigenta Jordiho
Savalla, pretoZe bol nie¢im absoliitne mimo-
riadnym. Bol referenciou festivalu o vojnou
trpiacej krajine, bol vyzvou sustredit sa pocas
tychto festivalovych hviezdnych hodin asporn
myslienkovo na region, kde sa kedysi na
hodvabnej ceste stretavali nielen obchodnici,
ale aj dejiny kultur a umeni. Iranske, maroc-
ké ¢i turecké hudobné ndstroje, tance, Zalo-
spevy ¢i modlitby z rdéznych regiénov, hudob-
nici s vojnou postihnutych oblasti, to vsetko
slizilo pomyselnym dialégom medzi hudob-
nikmi pred oltdrom Frauenkirche a poslu-
cha¢mi. Tato vizia mieru bola, okrem mno-
hych nezabudnutelnych chvil hudby koncia-
cich sa v nemom uZase, azda jednym z tych
najdolezitejSich posolstiev skutocne pr-
votriedneho hudobného festivalu.

Agata SCHINDLER
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GOHRISCH

Kde sa mozno dotknat' Dmitrija

Sostakovica

Predstavme si, Zze dramaturg Slovenskej filharmonie by bol priSiel pred niekol'kymi rokmi

s myslienkou zalozit' v malej slovenskej obci hudobny festival. VV obci, v ktorej nie je ziadny
kostol a Ziadna (koncertna) sien, ktora lezi niekde v horach a s civilizovanym svetom je spo-
jena iba nepravidelnou autobusovou linkou. Festival by bol dedikovany napriklad Arnoldovi
Schonbergovi. Nebolo by stacilo, Ze obyvatelia obce by nemali ponatia o vijzname tohto
mena, ale dotycny dramaturg by bol mal i odvaznu predstavu etablovat' na mieste bez
moznosti postavit' niekde koncertné kridlo, dokonca medzinarodny festival hudby.

Predstavitelné? Asi sotva. Ale tak vznikli

z podnetu dnesného umeleckého vedutceho,
Tobiasa Niederschlaga, v saskej dedin-

ke Internationale Schostakowitsch Tage
Gohrisch. Medzi¢asom sa obec stala ptitnic-
kym miestom pre vSetkych, pre ktorych sa
meno Sostakovi¢ spéja s vrcholnym sklada-
telskym odkazom. Jedinym spojivkom me-
dzi festivalom a Sostakovi¢om je historicka
skutoCnost, Ze na tomto mieste skomponoval

T. Niederschlag, D. Ciobanu (foto: M. Creutziger)

v roku 1960 jedno zo svojich najpozoruhodnej-
Sich a najintimnejSich diel, svoje autobiogra-
fické 8. sldcikové kvarteto. Nastastie sa ,dedin-
¢ania“ myslienkou nadchli, ponukli spolupra-
cu, a medzi¢asom patria k Sostakovi¢ovmu
fanklubu. Ale iba zhodou okolnosti a zasluhou
mnohych pomocnych rik sa mohol uskutoc-
nit uz 10. ro¢nik festivalu (20.-23. jun), ktory
prebiehal pod z&stitou Iriny Sostakovicovej

v kooperdcii so Sachsische Staatskapelle
Dresden.

V obci Gohrisch zastavuje autobus medzica-
som na malickej zastavke zvanej Schosta-
kowitsch Platz, pocas festivalu premaéva od
vlaku ¢i od festivalového hotela bezplatna ky-
vadlova doprava, obec sa postarala i o rozsi-
renie parkovacich moznosti pre osobné auta.
Tohto roku doviezli r6zne dopravné prostried-
ky na osem koncertov pocas $tyroch dni 4500
posluchacov! Boli to nadsenci, ktori hudbe
rozumeju, ktor ani nahodou nezatlieskaju
medzi jednotlivymi ¢astami diel. Usadili sa

v obecnej stodole, ktord kvoli Sostakovicovi
opat zmenila na par dni svoju tvar i funk-
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ciu. V agrarnom stanku, premenenom na
pozoruhodnu koncertnu sien s priblizne 500
(takmer vzdy vypredanymi) miestami, bolo
mozné pocuvat koncerty, aké mozno zazit iba
tam. Okrem toho bol ¢lovek obklopeny hud-
bou, ktord zaznela od srdca, bez ndroku na
honordr, umelci hrali iba za takzvané ,fra-
kovné“. A vsetci boli ako jedna rodina, blizko
na dotyk. K nim patril aj dirigent Andris
Nelsons, séf Gewandhausu v Lipsku a Boston
Symphony Orchestra,
ktory si osobne prevzal
tohoro¢nu festivalovi
Sostakovic¢ovu cenu

za nahravky viace-
rych Sostakovifovych
symfoénii s Boston
Symphony Orchestra.
V ramci udelenia ceny
uvedené Sostakovitovo
Klavirne kvinteto g mol
op. 57 patrilo k po-
hnutym hudobnym
momentom festivalu.
Za koncertné kridlo
Steinway zasadla
litovska klaviristka
Lauma Skride, jej
partnermi boli popred-
ni slacikari Staatkapelle Dresden, Dresdner
Streichquartett. Pri tejto prilezitosti zobral
do ruk svoju milovant trubku aj oceneny
dirigent Nelsons a s uvedenymi interpretmi
zahral niekolko preludii zo Sostakovicovej
hudby k filmu Podrugi. Jediny velky sym-
fonicky koncert festivalu, deklarovany ako
mimoriadny koncert den pred otvorenim
Sostakovicovych dni, zaznel v draZzdanskej
koncertnej sieni Palaca kultury v podani
Sachsische Staatskapelle Dresden 19. juna. Za
dirigentskym pultom stal izasny Fin Sakari
Oramo. S6listom bol Kirill Gerstein v Mo-
zartovom Klavirnom koncerte d mol KV 466,

v akejsi paralele k Sostakovicovi. TaZiskom
koncertu bola vSak Sostakovicova 11. symfd-
nia g mol op. 103 ,,Rok 1905%, v ktorej sklada-
tel pripomenul zastrelenych pred Zimnym
palacom, demonstrujucich proti zivotnym
podmienkam v carskom Rusku. Tento Stvor-
Castovy kolos bez pauzy z roku 1957 bol vSak
aj intenzivnym, tzas vzbudzujicim zazitkom
hudbou vyjadrenej kritiky aktualneho rezi-
mu, ktort nastastie v ¢ase vzniku registrovali

iba zasvateni. Za toto jedno z najvacsich
obvineni rezimu, zabaleného do ,dvojpodlaz-
nej“ hudby historickych a redlnych udalosti
(pravdepodobne aj povstania v Madarsku),
dostal Sostakovi¢ Leninovu cenu! Oramova
interpretacia bola Clenitd, nastojciva, v pia-
nissimdach Zalujtca a plactca, protestujuca,
ale hlavne sugestivna, ba az traumaticka.
Toto pohnuté festivalové entrée sa skoncilo
15-mindtovymi burlivymi ovaciami a ostane
nezabudnutelné. Samotné festivalové dni
obohatila hudba viacerych Sostakovitovych
spolupuitnikov - napriklad Weinberga, Pro-
kofieva ¢i Stravinského. Doméaca Kapelle 21
vedena Petrom Popelkom pripravila spolu
s Raschér Saxophone Quartet Stravinského
Koncert Es dur pre komorny orchester ,Dum-
barton Oaks*, Prokofievovu rozpravku Peter
a vik (reciticia Isabel Karajan) i Sostakovi-
¢ovu populdrnu Suitu pre varieté orchester
so slavnym Valcikom ¢. 2 - to vSetko zaznelo
ako paradny popular! Na programe koncer-
tov sa nachadzali nielen majstrovské diela,
ale aj novinky a rarity. Ako premiéra zazneli
Sostakovicove Dve romance z filmu Belinski
pre sopran a klavir (Ilona Domnich, José
Gallardo) z roku 1950 a premiérovo tiez Zwei
Lieder ohne Worte pre husle a klavir (Linus
Roth, José Gallardo) Mieczystawa Wein-
berga z roku 1947. Festivalovému publiku uz
doverne zname, mimoriadnymi slacikarmi
obsadené Borodinovo kvarteto, nechalo od
prvého ténu zastat ¢as a v nom ako legendy
plynut Sostakovicovo 4. a 9. sldcikové kvar-
teto, ako i Prokofievovo 2. kvarteto. A potom
patril jeden vecer mladému Rumunovi, eSte
Studentovi, Danielovi Ciobanu, ktory vysiel
na pianistickom nebi pred dvomi rokmi ako
komeéta. Predviedol Musorgského Obrdzky
z vijstavy, Sostakovic¢ovo Prelidium a fiigu ¢. 4
e mol z 24 Preludii a fuig, dokonca i premiéru
Sostakovicovej kratkej sélovej pozoruhodnej
romanticko-impresionistickej skladby V lese
z roku 1919 (idedlny Sostakovi¢ ako prida-
vok!), dalej Prokofievovu 2. klavirnu sondtu,
ako i Stravinského Danse infernale, Berceuse
a finale z Vtdka ohnivdka v spracovani pre
klavir Guidom Agostim. Bol to ohnostroj, ba
cela paleta vSetkych duhovych i sytych farieb,
leskly excelentny Steinway Celil statocne
vSetkému, ¢o sa nan prostrednictvom sélistu
znieslo. No aj vo fortissime a v nesputanej
virtuozite sa u Ciobanua nasiel priestor pre
jemnocit a hladanie toho adekvatneho kla-
virneho ténu. Po zaverec¢nych jazzovych im-
provizacidch na Sostakovi¢ovu hudbu (legen-
darny perkusionista Giinter ,Baby“ Sommer
a saxofonista Johannes Enders) sa uzavrela
i drazba troch kresieb, ktorej vytazok Siel na
ucet festivalu. Darcom a autorom unikatov,
$tadii Sostakovicovej hlavy, bol renomova-
ny akademicky maliar Max Uhlig. Pocetné
a nadSené publikum sa potom rozpichlo na
vSetky svetové strany. Ale nad Sostakovicovou
stodolou sa iste eSte dlho vznasali dozvuky
dotykov s maestrom Sostakovi¢om.

Agata SCHINDLER
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Hroziva vizia buducnosti z minulosti

P6vodne mali najnovsi Meyerbeerovi Hugenoti v Drazd'anoch v inscenacii Petra
Konwitschného vzniknat' v koprodukcii s Parizskou operou. Ked'Ze sa dirigentovi Michele
Mariottimu nepacila Konwitschného verzia partitiry, zo spoluprace zislo. VV Parizi rezi-
roval napokon Andreas Kriegenburg staticky a s opuletnymi tableaux, v ktorych vynikli

najma spevaci.

Je pozitivne, Ze v rdmci pestovania wag-
nerovskej tradicie zameriava drazdanska
Semperoper svoj pohlad aj na diela sklada-
telov tvoriace dolezity stupienok vo vyvine
Wagnerovej koncepcie hudobnej dramy. Ako
»ackovy“ operny dom sa nestrani ani pole-
mizujdcich inscenac¢nych konfrontdcii. Petra
Konwitschného tu poznaji velmi dobre.
Mnoh{ maju eSte v Zivej pamiti jeho Car-
ddsSovti princeznii v zakopoch prvej svetovej
vojny. Kvoli negativnym reakcidm operetne
naladeného publika nechal vtedajsi intendant
pozmenit niektoré casti inscenacie. Konwit-
schny Semperoper zazaloval a sud mu dal za
pravdu, Ze opernd inscendcia je autonémne

a uzavreté umelecké dielo.

Masaker, ktorym francizski katolici vyvraz-
dili pocas Bartolomejskej noci v auguste 1572
parizskych protestantov, je nezmazatelne
zapisany do eurdpskeho a kultirneho povedo-
mia. Nabozensky konflikt ideoldgii je pre pre-
svedceného laviciara Konwitschného (a jeho
rezijnu poetiku) tak atraktivnym nametom, zZe
sa natiska otazka, preco sa nezhostil Meyer-
beerovych Hugenotov uz skor. 1zotdpie Konwit-
schného rezijného rukopisu, ku ktorému pat-
ria nastavovanie zrkadla publiku zazinanim
svetiel v sale, saturovanie Zenskych charakte-
rov ako tej lepsej, apolitickej asti spoloc¢nosti,
formulacia milostnych vztahov ako utépie

v dystopicky autoritativnom patriarchate ¢i
aktualizacia deja boli ocakavanym sortimen-
tom Konwitschného rezijného klisé (v pozi-
tivnom slova zmysle). Nestor opernej réZie sa
po rozpacitych interpretaciach Cherubiniho
Medey v Stuttgarte ¢i Mozartovho Idomenea

v Heidelbergu (recenzie sme priniesli v HZ 3/18,
resp. v HZ 4/19) ukdzal ako velkolepy a inteli-
gentny javiskovy rozpravac, ktory je schopny
pretromfnut aj samého seba. Meyerbeer kon-
cipoval Hugenotov ako velku historickd operu
v spektakularnej vyprave a v opulentnych kos-
tymoch. Casti partitiry prepisoval, presival

a skrtal (Casto na popud cenzury) aj priamo
pocas skusok v Parizskej opere. Dodnes neexis-
tuje kritické vydanie tejto partitiry s niekolky-
mi verziami, kvoli comu sa z tohto efektného
diela stal jeden z najvacsich ,trhacich kalen-
darov“ opernej literatury. Meyerbeerovu parti-
taru Konwitschny zrekonstruoval v prospech
vacSej plynulosti deja a argumentacie drama-
tickych situécii. Vypustil dejovo retardacné
balety a divertimentd, pridal vSak vystup
katoli¢ky Valentiny v prvom dejstve, z ktorého
je jasné, ze je do protestanta Raoula zamilo-
vand uz od zaciatku, ako aj vystup kralovnej
matky, Katariny Medicejskej, ktora vyda povel

na vyvrazdenie protestantov. Prave tato scéna
nepresla cenzdrou a pri svetovej premiére

v roku 1836 musela byt Skrtnutd. Ked sa otvori
opona drazdanskej Semperoper s nadrozmer-
nou képiou da Vinciho Poslednej vecere, vidime
priestor inSpirovany touto ikonickou malbou.
Postavy st oblecené do vejucich plastov, muse-
linovych $iat a kosiel s dobovo typickymi zabd

.Memento mori” vo finale drazd'anskjch Hugenotov (foto: © Semperoper Dresden/Ludwig Olah)

pod krkmi. Marguerite de Valois (koloratirne
suverénna a koketna Venera Gimadieva) sa
kuape v kralovskom wellness s vySe tuctom
dvornych dam a so zlatou harfou pri vani. Ked
vsak zacnu padat pri Sermovani s bagetami
plastové pohdre na zem, ked kralovna Mar-
guerite a Raoul vystipia po spolo¢nom kuipeli
z vane suchou nohou, je jasné, Ze ,historicka
vernost“ vyjavov je len hrand. Najneskor vy-
stupom kralovnej matky (tak trochu nechcene
komicka Sabine Brohm daleko za spevackym
zenitom) pred scénou ,svatenia mecov*, v mo-
dernom kostyme za recnickym pultom s teles-
nymi strazcami v ¢iernych sakach a v slnec-
nych okuliaroch, sa z historického spektaklu
stava babkové divadlo v rukach autoritativnej
politickej moci, ktora perverzne inscenuje
dejiny i ndbozZenstvo ako vypravny ,fake*.
Konwitschny sa vzdava opisnej aktualizacie.
Mizanscénu poral ako historické paradigma-
tické obrazy apelujuce na kolektivne vedomie
a predstavivost divaka. Ked sa protestanti

a katolici medzi sebou hasteria v impozantnej
fuge, ktorej formu prevzal Wagner neskor aj
do scény nocnej zvady v Majstroch spevdkoch
norimberskyjch, svetlo na javisku postupne
temnie, az kym sa nezleje s tmou v publiku.
Da Vinciho Poslednd vecera na opone sa pred
kazdym dejstvom a obrazom postupne zmen-
Sovala. Stala sa tak optickym leitmotivom
utopie, zrady a beznadeje. Priestor na scéne sa
ku koncu ,rozlomil“ na dve Casti. Z niekdajsej
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snahy spojit dve rozhadané strany zostala
len temna trhlina, peklo Bartolomejskej noci
otvorilo svoje brany. Intimne dueto Raoula
a Valentine, ktorému sa v opernej literattre
vyrovnaju len duetd Tristana a Izoldy alebo
kralovnej Dido a tréjskeho hrdinu Enea, in-
scenoval Konwitschny majstrovsky ako zifaly
pokus o zmierenie takmer na prazdnej scéne
s mihotajicimi sa svetlami horiaceho Pari-
Za na horizonte. Na javisko zacali postupne
vybiehat protestanti $tvani katolikmi. Muzi,
Zeny, deti padali mftvi po ohlusujucej strelbe
zo samopalov a cely vyjav posobil ako hroziva
vizia buducnosti z minulosti. Konwitschného
Hugenoti sa nekoncia vo vire ¢inelov, bubnov
a tribok. Na rozloment scénu posiatu mit-
vymi telami vystupi basklarinetista, ktorého
s6lo (presunuté z medzihry v Stvrtom dejstve)
vyznieva ako truchlivé me-
mento mori.
Na pozadi historickej sku-
tocnosti zjednocuja v sebe
dramaticky efektni Hugenoti
wagnerovské velikasstvo
napenené franctiizskym sar-
mom talianskeho belcanta.
VSetky tieto aspekty boli
pritomné i v hudobnom na-
Studovani Stefana Soltésza
za pultom Sachsische
Staatskapelle. Rovnovahu
medzi centralnou ,love
story“ Raoula a Valentine
a bojom medzi naboZensky
sfanatizovanymi stranami
vybalansoval v orchestrisku citlivo a v sdla-
de s Konwitschného réziou, respektujtc styl
zanru velkej historickej opery. Aj ansambel
na javisku posobil vyrovnane a homogénne:
grandidzna tour de force Johna Osborna
(Raoul) koreSpondovala so suverénnou a he-
recky ndastojcivou Jennifer Rowleyovou (Va-
lentine) farebne i dynamicky. Sekundovali
im John Relyea (fanaticky sluha Marcel),
ktory protestantsky choral ,Ein feste Burg ist
unser Gott“ rozvinul ako profundne duniaci
transparent, a Tilmann Ronnebeck ako viere
i postave odovzdany vodca katolikov Comte de
Saint-Bris. Dokonca aj Stepanka Pucalkova
rozohrala epizodicku postavu intriganskeho
posla Urbaina spevom i herecky pozoruhodne
diferencovane.
Niekolko ,bu“ v zavere¢nom nadSenom
aplauze patrilo zrejme réZzii. Ktovie preco.
Mozno uz len preto, Ze porozmyslat nad rezij-
nymi argumentmi v existencialisticky nastoj-
Civej interpretacii zlozitej opernej predlohy je
niekedy namahavé.

Robert BAYER

Giacomo Meyerbeer: Les Huguenots

Dirigent: Stefan Soltész

Rézia: Peter Konwitschny

Koncep¢na spolupraca: Bettina Bartz

Scéna a kostymy: Johannes Leiacker

Premiéra v Saskej Statnej opere 29. 6., navstivené
predstavenie 4.7.
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Premiéra Dalibora v obdobi stavkove
pohotovosti Narodniho divadla

Den pred premiérou opery Dalibor Bedficha Smetany v historické budové ND vyhlasi-

ly odborové organizace Opery Narodniho divadla a Statni opery na tiskové konferenci

26. cervna stavkovou pohotovost. Divodem se stalo netransparentni a nekoncep¢ni fi-
zeni divadla, které podle odbori ohrozuje stabilitu obou soubort i hospodafské a socialni

zajmy zaméstnanca.

Pozadovéno bylo vybérové fizeni na post
Feditele ND, ktery od sezony 2013/2014 zasta-
va rezisér Jan Burian, dale nové obsazeni
umeéleckého feditele obou soubort a hudeb-
niho Teditele Statni opery. JiZ na jafe umeél-
ci divadla pozadovali v otevieném dopise
vysvétleni okolnosti nastupu umeéleckého
reditele obou soubort, norského manazera

a reziséra Pera Boye Hansena, ktery se ujima
funkce 1. srpna 2019.

Na konci kvétna rezignovala na post feditelky
Opery ND a Statni opery Silvia Hroncova a po ni
i umeélecky Teditel Opery ND Petr Kofroni. Sprav-
ni reditelkou Opery Narodniho divadla a Statni
opery se 1. cervna 2019 stala Bohdana Malik.

Novym hudebnim feditelem Statni opery

bude od sezony 2019/2020 jiz dlouho avizovany
némecky dirigent Karl-Heinz Steffens, ktery
spolecné s Perem Boyem Hansenem prechazi do
Prahy z vedeni Norské narodni opery.
Premiéra Smetanovy opery Dalibor v historic-
ké budové ND symbolicky uzaviela 136. sezo-
nu Narodniho divadla, jejiz prvni premiéra,
Smetanova opera LibuSe, se konala 14. zari
2018 u prilezitosti 100. vyro¢i zalozeni Ces-
koslovenské republiky. Reditel prvni scény
Jan Burian a reZisér inscenace vyzval tehdy
ke spolupraci tym osobnosti $éfi spojenych

s novodobou historii Zlaté kaplicky. K hudeb-
nimu nastudovani prizval Jaroslava Kyzlinka,
hudebniho feditele Opery ND, ke scénografii
Daniela Dvoraka, emeritniho reditele ND,

a k pohybové spolupraci Petra Zusku, byvalé-
ho dlouholetého umeéleckého $éfa Baletu ND
(viz HZ 10/2018).

Prvni uvedeni opery Dalibor Bedficha Sme-
tany se uskutecnilo 16. kvétna 1868 pod tak-
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D. BureSova, M. Lehotsky (foto: P. Borecky)

tovkou skladatele v Novomeéstském divadle

v Praze v ramci velkolepych oslav spojenych

s polozenim zakladniho kamene Narodniho
divadla. 0d prvniho provedeni na jevisti ND
roku 1886 byl Dalibor souborem casto uvadeén
nejen v ceské metropoli, ale i v zahrani¢i na
zéjezdech. Dilo v Praze inscenovali Frantisek
Kolar, Edmund Chvalovsky, Robert Polak, Fer-
dinand Pujman, Karel Palous, Vaclav Kaslik,
Karel Jemek a Jan Antonin Pitinsky.

Dokonce oscarovy rezisér MiloS Forman mél

v ND v éfe umeéleckého vedeni divadla Josefem
pradkem (1996-2002) rezirovat Dalibora, svou
nejmilejsi operu, na kterou se rad v obdobi stu-
dii na FAMU chodil divat do Narodniho divad-
la, kdyz titulni
roli zpival v pa-
desatych letech
20. stoleti Beno
Blachut. Forman
ovSem navrhl
Priidkovi preklad
libreta od Jiftho
Suchého a velmi
zkracenou verzi
dila s vypuste-
nim rolf Jitky

a Vitka. Operu
mél hudebné
nastudovat diri-
gent Libor PeSek.
Formanova verze
ale byla zamit-
nuta. Kdyz jejich oscarovy kolega a reZisér Jifi
Menzel operu Dalibor inscenoval v roce 1999
na Sardinii v Teatro Lirico di Cagliari, reziroval
ji tradicné ve vypravé Karla Glogra. Dilo v mo-
dernim divadle staggionového typu hudebné
nastudoval izraelsky dirigent Yoram David.

Do titulni role obsadil Menzel tenoristu Valerije
Popova a hlavni roli Milady svéfil sopranistce
Evé Urbanové. Pévkyneé s odstupem c¢asu na
zkousky v Italii rdda vzpomina: ,Menzel citlivé
vedl pévce po logice hudby, vztahti a libreta.

Je typem reZiséra, ktery vede herce se zimérem,
aby ztvdrnili postavu tak, jak ji citi... Predsta-
veni Dalibora nebylo jevistné prdzdné! I kdyz
Menzelova inscenace nebyla moderni, ticelové
pouzivala klasickijch kostymui, italské publi-
kum zptisob jeho prdce prijalo.”

Zplisob prace renomovaného reziséra Jitiho
Nekvasila prijali navstévnici po cervnové
premiéie opery Dalibor v historické budové
Narodniho divadla v Praze se smiSenymi
reakcemi. Jeho rezie se zachovanim urcitych

dobovych aspektt dila v modernim pojeti byla
jiz v pribéhu predstaveni provazena hyste-
rickym pohorsenim nékterych navstévnikdg,
piskotem, bucenim, ale také nezpochybnitel-
nym aplausem a provolavanim slov ,bravo,“
zejména péveckym vykontm predstavitelim
Dalibora a Milady.
Slovensky tenorista Michal Lehotsky zpival
titulni roli se cti. K nastudovani postavy pris-
toupil velmi introvertné a v ramci vyvoje déje,
ve kterém prochdzi rytit Dalibor rozlicnymi
stavy projevu bolesti, 1asky, opovrZeni a sou-
citu az po tragicky konflikt s kralem Vladisla-
vem, dokazal sugestivné ztvarnit vSechny
slozité psychologické situace a procitit je hlu-
boce jak v hlasovém, tak v hereckém projevu.
Po svém boku mél Michal Lehotsky vytecnou
partnerku, sopranistku Danu Buresovou.
Pévkyneé ostatné znala operu dobfe i z pred-
chozi inscenace Dalibora v ND, ve které v rezii
J. A. Pitinského ztvarnila Jitku. V roce 2015
zpivala Miladu také v koncertnim provedeni
se Symfonickym orchestrem BBC za fizeni
Jitiho Bélohlavka v Barbican Centre v Londy-
né. Miladé v ND vtiskla vnitini silu Zeny plné
temperamentu. Pévecky byla nejlepsi z celého
premiérového obsazeni.
Operu ve tfech jednanich na libreto Josefa
Wenziga v Ceském prekladu Ervina Spindle-
ra nechal rezisér rozehrat na temné scéné,
ze které se vynoruji s uzitim koufe vytvarné
fragmenty inspirované smérem, zndmym
spiSe z oblasti rockové hudby jako Dark
Gothic. vyznamny scénograf Daniel Dvoiak
navrhl prostredi navozujici soucasnou vizu-
alni emoci, ktera vécné neodporuje predloze.
Vyborné bylo spojeni s projekcemi a symboli-
ka sviceni.
Kontroverze vzbudily situace aranzovani krale
Vladislava, kterého zpival ovSem dramaticky
skvéle basbarytonista Adam Plachetka. V prv-
nim jednani byl spustén i s trinem z prova-
zi$té a ve tfetim jednani polonahy podstoupil
horkou lazen. Po zahaleni do vlajky s ceskym
lvem se podrobil masazi a rozhodl o osudu
Dalibora. Vyraznéjsi postavy ztvarnili tcty-
hodné Alzbéta Polackova (Jitka), Jaroslav
Biezina (Vitek), Jifi SulZenko (Benes) a Jifi
Briickler (Budivoj). Sbor Narodniho divadla
pod vedenim sbormistra Pavla Varika podal
slusny vykon. Rezie méla v sobé silny vnitini
tah a Orchestr Narodniho divadla fizeny
Jaroslavem Kyzlinkem hral velmi dobfe.
Vybér oper Libuse a Dalibora odrazi zameér
umeéleckého vedeni Opery ND uvést vSechny
Smetanovy opery do roku 2024, kdy si hu-
debni svét ptipomene 200. vyro¢i narozeni
skladatele.

Markéta J0zOVA

Bedfich Smetana: Dalibor

Dirigent: Jaroslav Kyzlink

RéZia: Jiti Nekvasil

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Zuzana Bambusek Krejzkova
Dramaturgia: Beno Blachut

Premiéra v Narodnom divadle v Prahe 27. 6.
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Dobre sa on postarajte

Zaciatok prazskej uhorkovej sezony spestrilo host'ovanie kanadskej divadelnej spoloc-
nosti Theaturtle Toronto. Ta v ramci eurdopskeho turné, ktoré nasledovalo po svetovej
premiére na festivale Jaffa Fest v Tel Avive (21.6.), uviedla na Novej scéne Narodného
divadla dve predstavenia komorného operného muzikalu Charlotte. Skomponoval ho ces-
ky skladatel'a muzikolog Ales Brezina na libreto kanadského dramatika, herca, spevaka

areziséra Alona Nashmana.

Sirka BYezinovho profesionalneho zaberu budi
reSpekt. Riaditel Instititu Bohuslava Martint
je autorom kritického vydania viacerych diel
Bohuslava Martinti vratane vysoko cenenej
rekonstrukcie originalnej verzie Gréckych pasit
(svetova premiéra v Bregenzi, 1999). Zarovern je
sam mimoriadne plodnym skladatelom kon-
certnej, filmovej a divadelnej hudby. V sloven-
skom publiku dodnes rezonuje strhujiici zazi-
tok z opery o Milade Horakovej Zitra se bude...,
ktora sa stala vrcholom Medzinarodného
festivalu Divadelnd Nitra 2008. Ales Bfezina od-
vtedy skomponoval dalSie hudobno-divadelné
opusy, v ktorych umelecky reflektuje osobnosti
Ceskej historie. Opera Toufar (2013) je hudob-
no-dokumentarnou rekonstrukciou tragédie
Josefa Toufara, katolickeho knaza umuceného
komunistami, muzikal Liduschka (2016) zase
nepatetickym pohladom na kontroverzny Zi-
votny pribeh herecky Lidy Barovej.

Pri najnovSom hudobnodramatickom titu-

le, ,trojfarebnej hre so spevmi“ Charlotte, sa
inSpiroval osudom Charlotte Salomonovej
(1917-1943). Zivot mladej nemeckej maliarky Zi-
dovského povodu sa skoncil v plynovej komore
v Osviencime - mala 26 rokov a bola v piatom
mesiaci tehotenstva. Kym sa tak stalo, dcéra
berlinskeho profesora mediciny Alberta Salo-
mona a adoptivna dcéra opernej spevacky Pau-
ly Lindberg-Salomonovej namalovala stovky
obrazov. Zdrvena udalostami Kristalovej noci,
samovrazdou milovanej babicky aj odhalenym
tajomstvom o rovnakom konci vlastnej matky
(dovtedy v nej Zivili presvedcenie, Ze umrela na
chripku) sa diilom i nocou snazila vymalovat
70 svojej traumy. Jej kvase (technika na pome-
dzi akvarelu a tempery) st od roku 1971 ulozené
v Historickom muzeu v Amsterdame, ktorému
ho odkazali jej rodicia. Dodnes z nich vanie
horuckovity chvat, ale tiez mladistva nadej

¢i ocarenie filmovou technikou zoomu i jeho
komiksovou strihovostou. Viac nez sedemsto

z nich Charlotte oc¢islovala, rozdelila do troch
Casti a poprekladala dialégmi, basnami a pies-
nami, vytvoriac tak autobiograficky singspiel

s nazvom Leben? Oder Theater?

Dramaticky osud a unikétne dielo mladej Zeny
inSpirovali viacerych filmarov, dramatikov aj
skladatelov. V roku 2014 pripravil Salzbursky
festival svetovti premiéru opery Marca-André-
ho Dalbaviea Charlotte Salomon, o rok neskor
uviedol Musiktheater im Revier v nemeckom
Geselkirchene balet Bridget Breinerovej a Mi-
chelleho Dibucciho Charlotte Salomon: Der Tod
und die Mahlerin. No ako upozorinuju tvorcovia
kanadskej produkcie, az v ich kompozicii do-

stal pribeh formu singspielu, ¢iZe zanru, ktory
mala na mysli samotna umelkyna. Brezinu
podla vlastnych slov zaujal na Charlotte Salo-
mon jej pozorovaci talent a humor. Bez toho,
aby sa dehonestovala tragika pribehu, su hu-
morny odstup a zmysel pre absurditu skutocne
tym, Co vytvara vyrazovy tmel dynamicky
plynticeho tvaru.

Komorny hudobno-divadelny kus pre sedem
spevakov-hercov a Styroch instrumentalistov
(klavesy, tribka, klarinet/basklarinet, vio-
loncelo), v ktorom sa striedaji hudobné cisla

s prézou, koncipovali skladatel s libretistom

do osemnastich scén ohranicenych prolégom

a epilégom. Zivot Charlotte Salomonovej sleduji
tak, ako ho chronologicky zachytila vo svojich
obrazoch - od detstva prezitého v solventnej ber-
linskej rodine cez roky burlivej puberty a sexual-
neho dospievania v tieni nastupujiceho naciz-
mu az po franctizsky exil, straveny malovanim
a strpCovany zlym vztahom so starym otcom,
ktory ju podla vsetkého sexualne zneuzival.
Rovnako ako v Leben? Oder Theater? sa tu uzZ ne-
dozvieme o Charlottinom konci v osvien¢imskej
plynovej komore - no aj bez tohto drastického
okamihu je jej pribeh emocionalne zasahujuci,
nie nepodobny Denniku Anny Frankovej.
Bfezinova partitira evokuje pestrofarebné pot-
pourri hudobnych stylov a zanrov. Skladatel sa
vtipne pohrava so zndmymi skladbami (Gluck:
Che faro senza Euridice, Schubert: Smrt a dievca,
Bizet: Carmen, Wagner: Jazda valkyr a i.). Me-
lodicky a harmonicky ich modeluje a fragmen-
tarizuje, aj ked oproti predchadzajiicim dvom
operam prezentuje va¢Smi svoju muzikantska
zruénost nez autonémne autorské ambicie.
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Inak je to v obrazoch, kde sa k slovu dostava hu-
dobny slovnik typicky pre obdobie, v ktorom sa
dej odohrava. Britka irdnia berlinskych kabare-
tov ¢i strhujtce rytmy medzivojnovych protest-
songov dostavaju u Biezinu udernd podobu. Nie
nahodou je najsilnej$im vyjavom expresivny
vystup Zien, Co prichadzaju s fotografiami v ru-
kach hladat zatknutych muZov, synov, otcov.
Zufald nastojcivost ich sprechgesangu (,We are
the mothers, daughters, wives/We are protesting
with our lives“) kontrastuje s lyrickou naladou
Charlottinych reminescencii.

Pod divadelnu podobu diela sa podpisala zna-
ma kanadska reZisérka a scénografka Pamela
Howard. Obrazy Charlotte Salomonovej neko-
piruje ani nereplikuje, ale im dava svojbytna
»3D“ podobu. Vysledny tvar je kompaktny,

v stlade s charakterom diela plynie v rychlych
strihoch a bez priliSného sentimentu. V sdlis-
tickom septete ptita pozornost predstavitelka
titulnej dlohy Shaina Silver-Baird. Jej Charlot-
te je predovsetkym herecky autenticka, od roz-
tomilého dievcatka cez protivna pubescentku
a sexudlne sa prebudzajicu adolescentku az po
dospeld, s tragickymi Zivotnymi okolnostami

Charlotte Salomon (foto: C. von Tiedemann)

bojujicu mladu Zenu. Ostatné herecké kreacie
st pomerne jednostrunné, ¢o prekaza najméa
pri Charlottinej zivotnej 1aske, ucitelovi spevu
Amadeovi Daberlohnovi. V podani Andrewa
Cohena p6sobi ako vystredny egocentrik, na-
vySe bez potrebnych vokalnych kvalit. Tie do
inscenacie priniesli mezzosopranistka Ariana
Chris (Paulinka Bimbam) a Kaleigh Gorka (Bir-
git/Sluzobna/Barbara).
Tesne pred tym, nez ju deportovali do Osvien-
¢imu, Charlotte Salomon odovzdala svoje die-
lo franctzskemu lekarovi so slovami: ,Dobre
sa ori postarajte... Je to celyj maj Zivot.“ Ocitlo
sa v dobrych rukach. A ako dokazuje ,trojfa-
rebna hra so spevmi®, nie poslednykrat.
Michaela MOJZISOVA

Ales Bfezina - Pamela Howard - Alon Nashman:
Charlotte. Trojfarebnd hra so spevmi

Theaturtle Toronto na Novej scéne Narodného
divadla Praha 1.7.
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Premiéery na FORFESTE 2019

Pocas jubilejného 30. ro¢nika festivalu FORFEST zamerali masmédia na narodnej i me-

dzinarodnej Grovni pozornost' predovsetkym na prezentaciu mesta Kromériz. Festival
priniesol v priebehu 30 rokov mestu aj ceskému umeniu mimoriadny reSpekt v zahranici.
Kroméfiz ma dnes vysoky kredit mesta, kde sa robi nekompromisna, narocna kultdra.
Kazdorocne uvadza FORFEST vyse stovky diel sGi¢asnych svetovych a ¢eskych skladate-
l'ov prevazne komorného a ansamblového charakteru.

Dramaturgia dala prileZitost skladbam auto-
rov, ktori mali vyznamné Zivotné vyrocia: od-
znela Sondta pre klavir Gideona Kleina (1943),
jedno z najlepsich diel festivalu, vysoko expre-
sivne a dramatické, pisané v koncentraku dva
roky pred smrtou autora (uvedené k 100. vy-
ro¢iu jeho narodenia), v objavnej a dramatic-
kej interpretacii Viery Miillerovej. Autorsky
portrét k jubileu Vojtécha MojziSa uviedol

dve muzikalne, pritazlivé slacikové kvarteta

s tematicky plynulymi liniami, miestami vtip-
nymi rieSeniami a prijemnymi diatonickymi
klastrami. Desat rokov od smrti Josefa Adami-
ka pripomenulo uvedenie Siestich verzii auto-
rovho Dychového kvinteta s hrackami mladym
Parnas Quintetom z Brna.

Okrem diel Erika Satieho, Bohuslava Martina
a Dmitrija Sostakovica zazneli mélo hrané
skladby zien skladateliek: Trio Vitézslavy
Kapralovej, Et expecto pre bajan sélo Sofie
Gubajduliny v predvedeni Jifiho Lukesa,
zvukovo a tematicky vynimocna Sondta €. 6
(1998) od Galiny Ustvolskej v presvedcivej in-
terpretdcii Svajciarskeho klaviristu Lorenza
Mea, Molitva pre violoncelo a zmieSany zbor
(2013) Galiny Grigorievy vo vasnivom podani
violoncelistu Stépana Filipka a spevickeho
zboru Gaudeamus Brno, tri piesne pre sopran
a klavir z Piesn{ Salamiinovijch od Zderiky Va-
culovicovej v podani castej propagatorky ceskej
hudby na festivale Stelly Maris Sirben a skla-
datela a klaviristu Martina Vojtiska. K ¢eskym
mendm patri aj Milada Cervenkova a medzi
uznavané Ceské skladatelky sa zaraduje aj
nedavno zosnula profesorka na prazskej AMU
Ivana Loudova (v novatorskom, tajomnom

a dynamickom len 9 minut trvajucom Strate-
nom Orfeovi pre bicie. K malo znamym sklada-
telkam patria tri Talianky: organistka Giamila
Berré, ktora hrala svoju zasnent Hemigidiuso-
vu organovii omsu a zaverecné zvukovo bohaté
dielo Edith, Elisabetta Capurso (Sezioni) a Sara
Torquati (Genesis I).

Na FORFESTE sa tento rok zucastnil svojimi
dielami znac¢ny pocet zahrani¢nych skladate-
lov z Nemecka, Rakuska, Francizska, Japon-
ska, zo Svajiarska, z Rumunska, Madarska,
USA, Ruska, Talianska, Norska, Polska, Eston-
ska, Finska a Anglicka, no zial ani jeden zo
Slovenska.

Najvyznamnejsim koncertom festivalu sa stal
otvaraci koncert (9.6.) v Katedrale sv. Vaclava
v Olomouci. Premiérové predvedenie Sinfo-
nietty predcasne zosnulého Josefa Adamika

v podani ansamblu Brno Contemporary
Orchestra s dirigentom Pavlom Snajdrom
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sa stalo objavitelskym ¢inom. Kvalita diela
Ziaka Miloslava IStvana a Aloisa Piflosa sa
aZ po rokoch pomaly dostava do povedomia
Ceskej a medzinarodnej verejnosti. Feno-
menalny vykon slovenského sélistu Milana
Palu v skladbe Lorelei pre husle sdlo, slaciky
a klavir Roberta Hejnara nadalej udrzal vy-
soku drovern celého podujatia. V programe
zaznela tiez skladba Anima animam invocat
ostravského autora Jana Grossmanna, ktora
uzZ patri k dobre zazitému Standardu sticas-
nej hudby. Uvodnou skladbou bola Komornd
symfonia ¢. 2 na pocCest sv. FrantiSka z Assisi

M. Pal'a a Brno Contemporary orchestra v olomouckej katedrale (foto: archiv)

Pavla Zemka-Novaka, ktora bola skuto¢nou
korunou premyslenej dramaturgie.

Hviezdou festivalu bola rumunska sklada-
telka Violeta Dinescu. V ¢eskych premiérach
sme poculi $tyri jej skladby: akysi zvukovy
ohnostroj v Ecouri pentru Contraste pre bicie
a klavir, Lytaniae (verzia pre bicie a klavir),
bajku Pelicanul sau Babitza pre bicie a nemy
hlas, Fliigel und Triimmer (Kridla a trosky) pre
klavir a bicie, ako aj Sonatinu, ktora sa mi pa-
¢ila najviac. Prof. Dinescu vytvorila svojrazne
diela, zlozité Strukttry, nepodobajice sa na
nic, ¢o bolo predtym nakomponované, akasi
modernd heterofénia a poetizmus stvarne-
ny z textov Riickerta, Poea a inych. Na slova
absurdnej bajky rumunského spisovatela
Uburuza (este pred Beckettom) vytvorila dielo
recitované, hrané na xyloféne a inych nastro-
joch (bongd, bubon, taniere, ¢inely, flexaton,
¢insky gong, visiace taniere, rotowave, wood-
blocky...), ktoré zazneli v podani rumunskych
umelcov najvyssieho rangu: Sorin Petrescu
(klavir) a Doru Roman (bicie).

Skutoc¢ne pravou duchovnou hudbou boli
Ceské premiéry Styroch skladieb Massimi-
liana Messieriho v pomalych uvolnenych
tempadch az ritudlneho charakteru s pianis-
simovymi plochami a zmyslom pre farbu
a trvanie jednotlivych ténov: ... Con la luna
apparsa nel cuore..., Lamed I, E. S. (5 variacii
na basen Edoarda Sanguinetiho) a Lamed
11 s krasne znelym sopranom Rusky Eleny
TeresCenkovej. Ako kontrast zazneli zname
pohyblivé Facades a Saxofdnové kvarteto od
Philipa Glassa.
InSpirativny koncert s ideou stiSenej hudby po-
nukol subor Konvergence a autori Tomas Palka
(subtilne dielo Silentio pre husle, violu a klavir),
Radim Bednafik (Mikrosvéty IV pre violu sélo),
Toru Takemitsu (Quattrain II pre klarinet, husle,
violoncelo a klavir), Jifi Luke$ (v komornej
skladbe pre klarinet, 2 husli, violu, kontrabas
a gitaru), Sofia Gubajdulina (Et expecto) a Ondrej
Stochl (zaverecny Septet pre klarinet, 2 husli,
violoncelo, kontrabas, klavir a gitaru).
zaver festivalu patril klavirnemu recitalu
s objavnou dramaturgiou. Lorenzo Meo zo
Svajéiarska predsta-
vil vyrazovy svet Es-
ténca Jaana Raétsa,
ktory okamZite za-
ujal uz prvou sklad-
bou z 24 Marginadlil
op. 65 (1979). Bol to
svet postmoderny,
prijemnej hudby -
antiromantickej, ne-
komplikovanej, ne-
dramatickej. Raat-
sova Sonata No. 5
op. 55 (1975/1978) je
uz rytmicky bohat-
Sia. Gyorgy Kurtag
v Hrdch akoby napo-
dobnoval hru deti,
malé rozpatie a ne-
motorné drzanie
ruky. Finka Kaija Saariaho v Preliidiu (2007)
a Balade spracovava zlozité rytmy. Talian
Gianluca Deserti uvadza po prostom Nokturne
(2009) kaskady farebnych zvukov a obstinant-
nej rytmickej figdry vo Feuer II (2012).
Za velky ¢in Lorenza Mea povazujem zarade-
nie Galiny Ustvolskej so zvukovo najexpresiv-
nejSou skladbou Forfestu - Sondtou ¢. 6 (1998),
ktora nie je dlha, no jej duchovny a fyzicky
Gcinok prekracuje vsetky medze. Skladba
pozostava z klastrov v troj- az Sestndsobnom
forte. Je to vynimocna autobiograficka sona-
ta, podobne ako Sonéta ¢eského odsudenca
Gideona Kleina.
A kolko bolo na festivale premiér? Desat skla-
dieb odznelo vo svetovej premiére a tridsat
zahrani¢nych v premiére ceskej. FORFEST si
udrzuje svoju vysoku droven v ich pocte aj
v interpretacnych vykonoch sélistov a stibo-
rov. Vdaka vedeniu festivalu podujatie pokra-
Cuje, Co si zelaju predovSetkym mnohi Ceski aj
zahranicni skladatelia.

Elena LETNANOVA

7-8]2019
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cyklus ~ koncertov 2019
14. rocCnik

Palffyho palac - Zamocka ul. 47 - 19:00 hod. .
25. september 27. november

Moyzesovo kvarteto Moyzesovo kvarteto
Nikolaj Nikitin - saxofén Ladislav Fancovic - klavir, saxofon

Lubo$ Sramek - klavir Filip Jaro - kontrabas

J. N. Hummel, G. Gershwin, J. N. Hummel, W. A.Mozart,
N. Nikitin, L. Sramek A. Glazunov, F. Kreisler

16. oktober 11. december

Moyzesovo kvarteto Moyzesovo kvarteto
Robert Vizvari - kontrabas, Vladislav Sarissky - klavir

basova gitara Prezentécia nového CD -
Anton Jaro - klavir V. Sari$sky: Slaéikové kvartetd

J. N. Hummel, C. D. von Dittersdorf, A. Jaro J. N. Hummel, V. Sari$sky (premiéra), M.Varga

Podujatie z verejnych

” Hudobny fond « oru  zdrojov podporil
Musie Fund Slovakia Fond na podporu umenia.

organizator:  Moyzesovo kvarteto, komorny sibor mesta Skalica




Pripravil Peter MOTYCKA

Viaceré z tvojich albumov, spomeniem
aspon Chiaroscuro a Cartography, ma prek-
vapili nielen rozsiahlost'ou, ale najma roz-
manitost'ou zvukovych ploch. Dali by tieto
«soundscapes” oznacit' ako soundtrack tvo-
jich pocitov a nalad? Ako prebehla tvoja cesta
k zvukovému maliarstvu?

Nemyslim si, Ze som v tomto vynimocny,
kedZe mnozstvo umelcov pristupuje k hudbe
podobnym, povedal by som prirodzenym,
sposobom. Mas vSak pravdu, ked si v§imas
spriaznenost s malovanim: namiesto ce-
ruzky ¢i Stetca mam trubku a jednotlivé
tény mo6zem nielen klast vedla seba, ale ich
mnohymi spésobmi kolorovat ¢i modelovat.
Urcite takto k svojej tvorbe pristupuji mnohi,
len to nevysvetluju takymto spésobom. Rov-
nako pracujeme s Davidom - mame skice,
na ktoré vo vzajomnej interakcii nanasame
farby, mame svoje nastroje, hlasy, elektro-
nické masinky a mnozstvo spdsobov - od
malby po vytvaranie kolazi a zvukovych kra-
jiniek. Podobny pristup som zachytil napri-
klad pri poctivani hudby Jona Hassela alebo
Igora Stravinského. Snazim sa zabudnut na
to, o ma naucili v Skole: ,Toto je partitiira,
nemenny zapis, a ten je potrebné dokonale
reprodukovat.“ Ja hudbu vnimam ako cosi
premenlivé. Preto sa mi paci tvoje prirovna-
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Arve Henriksen:

apetit prijimat' nove vyzvy

nie k zvukovému maliarovi; povaZzujem to za
sposob celostného nahliadania na hudbu.

Pri amorfnej hudbe, priblizujicej skor
atmosféru, bude asi prirodzené premyslat’
v intenciach krajinomal’by.
Zalezi, ako sa na to pozeras. Mnohi sklada-
telia komponuju s ceruzkou a notovym pa-
pierom, zvycajne za klavirom alebo inym na-
strojom. Toto nie je moj pripad. Ked za¢inam
pracovat, snazim sa o komunikéciu, vymenu
zvukov a nazorov so spoluhra¢mi. Tak to
funguje s Davidom, Janom Bangom ¢i kym-
kolvek inym. Za¢neme improvizovat a ¢asom
sa material zhutnuje, stava uchopitelnejSim
a zretelnejsim. Jednoducho zacne nadobudat
zmysel. Nasim sp6sobom komponovania je
vyuzivanie rozlicnych nahravacich moznosti,
ktoré mame k dispozicii.

Osobitost' tvojej hudby definuje aj Spe-
cificka zvukovost' tribky, blizsia mozno
k drevenyjm dychovym nastrojom, napriklad
japonskej flaute Sakuhaci...
V dejinach najdes cely rad inStrumentalistov,
ktori urcitym spdsobom posunuli a obohatili
znenie svojich nastrojov. Napriklad ked David

(foto: M. Buksa)

pouziva pri hre slacik, preklapa zvuk gitary do
inych dimenzii. (Do rozhovoru sa zapoji David
Kollar s upresnenim, Ze je to cymbal bow —
krdtky masivny sldcik pouZivany pri hrani

na cineloch, ktory dostal od bubenika kapely
King Crimson, Pata Mastelotta.) Konvencny
nastroj odrazu ziskava osi vynimocné, gi-
tara prehovara Davidovym hlasom. Pocul si
kapelu, ktord tu hrala pred chvilou? (Arve md
na mysli studentsky Braxton Ensemble JAMU,
zostaveny Radimom Hanouskom, pozn. auto-
ra.) Pokial si tento, asi patnastclenny subor,
sledoval pozorne, mohol si vnimat patnast
rozli¢nych hlasov. Nezneli prili$ origindlne,
ale predsa len to boli Studenti. Je dost mozné,
Ze niekolki z nich dospeju po desiatich i pat-
nastich rokoch hrania k nieComu vlastnému,
¢o potom bude definovat a charakterizovat
len ich samotnych.

Jedinecnost' tvojej hudbe dodava d'alsi
pozoruhodny odtien - Specificky falzetovy
spev. Ako si k nemu prisiel?

(Smiech.) Neviem, ¢i to stoji za zmienku.
Jednoducho som pri hrani na tribke narazil
na limity nastroja a nedokazal sa dostat do
poloh, kam ma to v danej chvili smerovalo.
Hlas je v prvom rade rozsirenim nastrojovych
moznosti a vyuzivam ho tam, kam uz s trab-

hudobnzivet



kou nesta¢im. Okrem toho sa mi to zda pri-
rodzené. Ani v tomto vsak nie som Uplne ori-
gindlny, kedZe svoje hranice takto postvaja
mnohi. Nie som sam, kto s nastrojom ,nara-
zil“ a bol ntteny ,,oprasit“ spev. Hlas je v tom-
to zmysle dals$im Stetcom, ktory mas k dispo-
zicii a bola by $koda nevyuzit ho. Okrem toho
funguje vzdy, teda takmer vzdy (Smiech.), nie
je viazany na nic Specifické a pomerne jedno-
ducho ti pomoze dobyt nové tizemia.

V/yuzivas svoj hlas aj pri koncertoch
s Triom Medizval? VV poslednej dobe s nimi
vystupujes pomerne casto.
(Smiech Arveho aj Davida a David kontruje
hdklivostou témy, nardzajtic na liderku tria
Annu Mariu Friman, Arveho manZelku.) Ale
vazne, je to skutocne zaujimavé. Spolupra-
ca s a cappella hlasmi je in$pirativna a to,
akym sp6sobom vmiesat néstroj k hlasom,
ostava pre mna vyzvou. Napriek tomu, Ze
ide viacmenej o hudbu zachytenu v notécii,
moja pozicia ostdva pomerne otvorena. Nie-
kedy dopliiam harméniu, priddvam rozli¢né
nélady, intra ¢i poskytujem akysi druh opory
trom hlasom. Spominam si, Ze ked sme pred

siedmimi rokmi zacali spolupracovat, bol
moj pristup volnejsi a prevazne som impro-
vizoval. Postupne sa vSak zacali jednotlivé
zlozky vacSmi prepéjat.

Skandinavsky jazz je dnes Siroko rozvet-
venou kategoriou s mnohymi Specifikami. Ako
prijimajd Severania tvoju otvoreni hudbu?
Severska scéna je skutocne pestra a najdes
tam aj mnozstvo muzikantov, ktori sa prikla-
naju k tradi¢nejsSiemu ponatiu. Zaujimavy je
podla mna Davidov aspekt — pozri sa na jeho
albumy: najdes tam rockovejsi i jazzovejsi pri-
stup, ambient, postupy filmovej hudby, teraz
ho trochu tlac¢im k akustickejsSim poloham.
Prave David je prikladom, ako mé6ze hudobnik
slobodne operovat na viacerych réznorodych
Uzemiach. Mnohi ostavaji uzavreti v ramci
jediného Zanru, ¢o by mna vonkoncom ne-

uspokojovalo. Preto milujem, ked mbzem na
pédiu komunikovat s Davidom, konfrontovat
sa s Triom Mediaeval alebo progresivnejsie do-
byvat nové teritéria so Supersilent.

Prave preto David naraza na nepocho-
penie domacej scény: jazzmani ho odsivaja
ako ,neswingujiiceho”, experimentalna scéna
povazuje jeho hudbu za prilis$ jazzovi, rocko-
va za spletitd...

Toto vSak nie je Davidov ani moj problém,
ale tych, ktori musia mat na vsetkom presné
oznacenie. Potrebuju to mat v hlave uspo-
riadané. Na takychto Iudi tazko zapdsobite
nie¢im emocionalnym, lebo sa nechcti ne-
chat unasat spontannostou. Nechajme ich
vSak v tom nadalej a prestanime sa zaoberat
hldpostami. Osobne sa citim viacmenej slo-
bodny: raz va¢smi, inokedy len Ciastoc¢ne, ale
ostavam otvoreny vSetkym vplyvom.

Pokial' spominame réznorodost, napada
mi spontannost' improvizacného zoskupenia
Supersilent a na druhej strane Zanrovo ne-

uchopitel'né projekty Christiana Wallumrgda,
oscilujice medzi fixovanou hudbou a jazzom
s minimalnym podielom improvizacie. Ako
vnimas tieto protipoly?

Ani v tomto nie som prili$ originalny, kedze
mnozstvo muzikantov takto medzizanrovo
,prebieha“. vratim sa k Skolskému ansam-
blu, ktory sme poculi pred chvilou: Studujes
nastroj na univerzite a po piatich rokoch mas
doklad o tom, Ze si oficidlne ,vzdelany“. Po-
tom si zaloZiS kapelu, ides na turné, nahras
album... Alebo sa pretikas ako ucitel; zalezi

to od toho, ako sa na teba usmeje stastie, aky
je dopyt na trhu a kolko energie dokazes dat
do boja, aby si ako umelec prezil, pretoze je

to skutocne boj. Potom niekedy pridu dobré
obdobia, ale aj dost horsie. Ked som koncil
skolu, mal som samozrejme nieco za sebou,
ale nebolo toho vela: nemal som dovtedy

moznost participovat na pesnickovych projek-
toch ani si zahrat napriklad so siborom sla-
¢ikovych nastrojov. Vtedy som si povedal, ze
jedinou schodnou cestou pre mna bude pustit
sa do vSetkého nepreskimaného a ¢asom
snad sam objavim, ¢o vobec mdZem a viem
robit. Potom som si uvedomil, ze za¢inam byt
pre hudobnych novinarov tazko definovatel-
ny, kedZe ma raz poculi s progresivistami Su-
persilent, druhykrat zasa s Wallumrgdovym
ansamblom a fixovanou hudbou, potom zasa
s pesnickarkou Imogen Heap a chvilu nato

v avantgardnejsej polohe s Laurie Anderson.
Popri tom som bol prvym hracom v dychovke
(marching band), ¢lenom bigbandu, spolu-
pracoval ako sélista s The Norwegian wind
Ensemble na koépii Davisovej verzie Sketches
of Spain... Robil som skutocne vselico, az som
musel minuly rok pribrzdit a mnohé ¢innosti,
vratane cestovania, zredukovat. Stale vSak
citim hlad a mam apetit prijimat nové vyzvy.
Je to proces, v ktorom sa neustale ucis a tak
by to malo byt. Toto bola moja skuto¢na sko-
la, do ktorej som nastupil po absolvovani tej
regularnej vzdelavacej instittcie.

D. Kollar a A. Henriksen (foto: T. Czito)

Supersilent ma vzdy fascinovali detsky
hravym pristupom, ked'ze sa pocas koncertu
tesite zo vzajomnyjch interakcii.

Milujem td spoloc¢nu zvedavost a prenika-
nie na nové teritdria. Supersilent sme stale
vnimali ako laboratérium, je to Cista radost

z objavovania. Takéto kolektivne povedomie
vas nesmierne motivuje a nabija, pretoze

je emocionalne silné. Je to samozrejme aj

o vztahoch - sme spolu takmer 25 rokov a za-
Zili sme vSelico mozné. Stale si vSak nelezie-
me na nervy a mame sa radi. A hlavne este
vzdy citime, Ze sa d4 napredovat, ze tam kdesi
je dimenzia, do ktorej sme nevkrocili. Som
nesmierne pocteny, Ze som s touto partiou
dostal privilégium objavovat.

Kazdy z vas participuje na mnozstve
dalsich projektov: nie je pre vas Supersilent
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—> vistom zmysle Gletom a platformou na ,uy-

blaznenie"?

Presne tak. Vtomto mame jasno: sme ko-
lektivne zoskupenie, ktoré chce napredovat.
TaktieZ sme sa na zaciatku rozhodli, Ze
nebudeme posluchdcom vnucovat Ziadne
asociacie ani akymkolvek slovom ¢i obrazom
priblizovat nasu hudbu - preto sa obalky na-
Sich albumov lisia len farebnym odtieriom

a vSetky nazvy ,skladieb“ st ¢islami v poradi.
Niektorym sa, samozrejme, javi tento koncept
ako prilis hardcore, my sme nan vsak hrdi.
Kazdy z nas, Helge Sten, Stale Storlpkken aj
ja, hrame sélové koncerty, ale ako Supersilent
sme kolektivom, a v tom je nasa sila.

Cerstvé maso

Vtedy v auguste 2003 v Saalfeldene som
skutocne nebol pripraveny na spontannost,
aka vniesli na podium Supersilent; predsa
len, bol to jazzovy festival...

Neviem, ¢i mi veris, ale ten koncert si doka-
Zem vybavit: bol to obrovsky stan, v ktorom
bolo priSerne teplo a na pédiu sme sa nenor-
malne potili. A tus§im, Ze hoci sme vtedy este
fungovali ako kvarteto, tam sme hrali len

v triu, pretoze ktosi nemohol prist. Dokonca
som neskor vdaka EBU zachytil v nérskom
rozhlase nahravky z festivalu a utkvelo mi

v paméti, Ze v porovnani s ostatnymi kape-
lami, ktoré tam vtedy vystupovali, sme boli
skutocne ini. Otvaranie obzorov je vSak zmys-
lom hudobného vyvoja a podobnymi, pove-
dzme odvaznejSimi rozhodnutiami, aké bolo
napriklad v tych casoch pozvat Supersilent
na jazzovy festival, samotny festival dospieva
a narasta. Podla mria je prospesné, ak drama-
turgovia nerezignuju a naberd odvahu robit
nieco naviac. Preto mam ovela radsej ,hudob-

né festivaly“, namiesto Specifickych jazzovych
¢i klasickych. Je omnoho zébavnejsie vhodne
nakombinovat a prepojit rozli¢né zanre.

V/ tejto sivislosti mi prichadza na um
najvacsi slovensky jazzovy festival, ktorého
dramaturgovia uz davno rezignovali a stavili
na istotu komercnejsej ponuky.

Tento syndrém dnes maji mnohé velké po-
dujatia. Pre festivalovy vybor je to tazka volba,
pretoZe pokial sa vezie$ v kolotoci, potrebujes
mat istotu dobrej navstevnosti, a tym padom
musis pozyvat velkych a drahych umelcov -
je to Spirala. Samozrejme, nechcem ich sudit,
mali by si ale v§imat vystrazné svetld, ¢i sa
esSte stale zapaleni pre danu vec alebo ¢i uz
hladia na hudbu len ¢iselnou optikou. zZda sa
mi, Ze mnohi $éfovia festivalov sa zabtdaju
pozerat do zrkadla a pytat sa pritom samych
seba, ¢i st skutocne tprimni k hudbe, ktorti
ponukaju svojim navstevnikom a ¢i sa jej
nespreneverili. Pozri sa na North Sea Jazz,
ktory je obrovskym supermarketom ponu-
kajuicim nepreberné mnozstvo tovaru. Je to
megalomania, ktorda mi ako hudobnikovi
nedava zmysel. Ludia v§ak miluji masové
podujatia. Viaceri kolegovia mi potvrdili, ze
boli nesmierne $tastni, ked konec¢ne opustili
aredl, pretoze sa tam citili stresujtico. Nielen
kvoli preludnenosti, ale napriklad nedostanes
relevantny priestor na zvukovud skasku, pre-
toze kratko pred tvojim vystipenim este do-
hrava ktosi iny a do toho preznieva produkcia
z vedlajsieho pédia. Vyznavam myslienku, Ze
tento typ dramaturgov by mal mat pri ovlada-
ni ,trhu“ menej kompetencii, aby sa konecne
mohlo dostat k slovu umenie!

Preco dokelu pozyvat kazdy rok tie isté osved-
¢ené mena, ked mame mnozstvo fantas-
tickych umelcov? Nemal by chybat respekt

David Kollar x Arve Henriksen:

dvakrat dva

Studiova podoba slovensko-nérskeho projektu
uzrela sice svetlo sveta eSte pred rokom, no
napriek tomu na nu nezaskodi nahliadnut
optikou ned4vneho vystipenia na brnian-
skom PonavaFeste (26.5.). Samotny Arve
Henriksen v rozhovore spominal o¢akavania
a zvedavost. Isté obavy boli namieste: tomuto
typu zomknutej interakcie predsa len va¢Smi
pristane klubové pritmie a komorna uzav-
retost. Pocetné osadenstvo mestského parku
(zvacsa s neodmyslitelnym pivnym ,plas-
takom* v ruke) sice ivodna hlukova stena,
vystavana robustnymi gitarovymi klastrami
a ,geneticky modifikovanym* tribkovym
ostinatom zaskocila, nie vSak natolko, aby
dalo najavo svoj nestihlas. 0dmenou im boli
lyrické zvukové krajinky, korunované nebesky
znejucim falzetom Henriksena - nepopisatel-
ne verny soundtrack k zapadajicemu slnku.
Prave spolo¢né frekvenc¢né naladenie patrilo
k najvyraznejsim atribatom pddiovej komu-
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nikacie. Dvojica si tak dokazala udrzala pozor-
nost aj posluchacov nie celkom navyknutych
na abstraktnejsie skice. Pokial niektoré z pred-
loZenych tém na albume Illusion of a Separate
World (Hevhetia 2018) posobili na mdj vkus

k publiku: dajme im cerstvé méaso! Myslis, ze
nechcti pocut nieco svieZe? Vhodne to nakom-
binuj a Iudia pridu. Bud ako riaditel inovativ-
ny! Ludia chcd spoznavat a objavovat. Neraz
sa mi stalo, Ze za mnou prisli posluchaci, kto-
ri sa na moj koncert dostali nahodou: popri
vystipeni svojho oblibeného umelca natrafili
aj na Arveho Henriksena. Pondknite ludom

PalmJazz Festival 2018 Gliwice (foto: M. Buksa)

farby, aby mohli sami malovat, inak prestant
byt zvedavi. Na to vSak potrebujete odvazneho
umeleckého riaditela, ako napriklad tu na Po-
navaFeste, kam nas pozvali s Davidom. A pri-
tom je to festival v mestskom parku, ktorého
navstevnici sediaci na trave a popijajuci pivo
ocakavaju ind, mozno zabavnejsiu hudbu.

My im prinesieme tplne odlisnu atmosféru

a som zvedavy, ako ju prijmu. Verim, Ze budd
dychtivi po veciach, ktoré mozno doteraz ne-
poculi. Mnohi z nich urcite nikdy neboli na
jazzovom koncerte. Poniikame im moznost
zazit nieco nové a rovnako to bude vyzva pre
nas dvoch na pédiu. X

presladene, pripadne som mal pocit nesmelej-
sieho vzajomného spoznavania (dosledok se-
paratneho nahravania umelcov vo vlastnych
studiach?), na pédiu odtazitost vymizla. Moz-
nosti sledovat tiito ¢oraz zaujimavejsie komu-
nikujdcu dvojicu nie je mnoho: po aprilovom
vystipeni na Biendle v Zahrebe a majovom
na PonavaFeste poskytne najblizsiu prileZitost
18. augusta Samorinska synagdga a potom
napriklad jesenny Pariz.
Pokial vacsina slovenskych hudobnikov po-
vazuje za vrcholnti métu svojej umeleckej ka-
riéry tspech na bratislavskych pddiach ¢i na
trencianskom letisku, David Kollar urazil za
posledné roky obrovsku cestu a jeho putova-
nie z ,dalekého Vychodu“ (parafrazujic titul
jeho oficialneho debutu Way From East) sa,
nastastie, v Bratislave nezastavilo. Nebolo to
priamociare, ale za aktualne zdielanie spoloc-
nych napadov s Arvem Henriksenom, Erikom
Truffazom, Christianom Fenneszom ¢i Eivin-
dom Aarsetom td snaha urcite stala. A nech
si z1é jazyky vravia - su to skuto¢ne odlisSné
separatne svety, pricom na ich strane ostala
prevazne len iluzia.

Peter MOTYCKA



klasika

situations

Situations _
T. Boros, I. Siller
In Music 2019

Toméasa Borosa hudobnd obec pozna
najma ako redaktora Radia Devin,
neoddelitelnou stcastou jeho aktivit

je vsak ajjeho pedagogicka ¢innost,
pricom v tejto oblasti urcite nepatri

k tym, ktori by sa uspokojili s poho-
dInym nasledovanim predpisanych
osnov. V pristupe k detom sa mu navyse
darf uplatnit a zruéne skombinovat aj
dalsie, verejne uz menej zname polohy
jeho kreativity —polohu skladatela a in-
terpreta (klaviristu). Davnejsie vznikli
jeho Skladacky—Bausteine, neskor, na
popud autorovej manzelky, ucitelky
klavira, aj dalSia zbierka, Situations,
ur¢end adeptom klavirnej hry réznych
vekovych kategérii aj rézneho stupia
technickej zru¢nosti. Potom prisiel im-
pulz od Borosovho dlhoro¢ného kolegu
z Pedagogickej fakulty UK v Bratislave
adobrého priatela, klaviristu lvana
Sillera, zbierku vydat nielen v tlacenej,
ale aj zvukovej podobe. Tak sa zrodil

v poradi zatial druhy zvukovy nosi¢

z produkcie vydavatelstva In Music, na
ktorom svoje sily spojili nielen Tomas
Boros a lvan Siller ako interpreti, ale aj
okruh dalsich ludi z ich blizkeho profe-
sijného okolia.

Spominam si na niekolko vystipeni
Tomasa BoroSa— klaviristu, vacsinou

v spolupraci s lvanom Sillerom. Neboli
to vzdy len drobné instruktivne sklad-
bi¢ky; nezabudnutelnou sa pre mna
napriklad stala ich kreacia stvorru¢nej
verzie Ravelovej Mojej matky husi, ozdo-
bené iskrou pInokrvného muzikantstva
avtipu. A ak aj hral svoje drobnosti
urcené detom, prijemne ma prekvapo-
valitym, Ze im nechybal napad a ista
davka autonémnej estetickej hodnoty
bez ohladu na pévodné pedagogické
zameranie. Teraz je tu $tadiova podoba
,autorskej“interpretacie dalsej zbierky
plnej hravych klavirnych miniattr;
pravdaze, ibajedna z mnohych vzhla-
dom na zna¢nl mieru otvorenosti
notového zapisu.

Samozrejme, nie je tu priestor na pod-
robny opis jednotlivych skladieb, ani

hodnotenie ich didaktického potenci-
alu ¢i prinosu k dejinam klavirnej pe-
dagogiky. K tomu lepsie poslizi oboz-
namenie sa s notovym vydanim. Skor
pojde o Situations ako klavirny album.
Hoci tu nepopieratelne citit onen typ
humoru a urcitého odstupu, ktorym sa
vyznacuju instruktivne klavirne cykly
Bélu Bart6ka a Cyorgya Kurtaga (sme
teda bezpecne na stredoeurépskom
teritdriu), a aj tu doéjde k obéasnému
siahnutiu po ludovych piesfiach a rie-
kankach (niekedy ich musi rytmicky
deklamovat sam interpret—Jedini dvini
tri kuki... ), je tuaj neprepocutelny
francizsky akcent. Fdur s primesami Ci
Rozliate stupnice, podobne ako Kvinty,
kvarty, sekundy a viaceré dalsie maja
blizko ku klavirnej poetike Clauda
Debussyho (vSeobecne, nielen tej
z Children's Corner alebo Etiid), vdvoch
verziach Akordov zasa citit pritomnost
raného Erika Satieho. Je to ¢iastocne
odkrytie autorovho inspiraéného
sveta, no zarover aj dobry spdsob, ako
mladého hudobnika previest roznymi
zakutiami dejin klavirnej literatdry.
Nemédze v nich chybat anijeden z naj-
pre klavesové nastroje, Johann Sebas-
tian Bach. Ci uz viac v skrytosti, alebo
otvorene —napriklad v Preliidiu, ktoré je
parafrazou slavneho Bachovho Preliidia
cmol amdze sa hrat samostatne alebo
aj simultanne so svojim historickym
modelom (tu sa pridava Ivan Siller).
PravdaZe, len pod podmienkou, ze
interpreti zvladnu porciu az démonicky
pulzujlcej bitonalnej skrumaze. No na
disonancie a klastre vo vsetkych regis-
troch je zaujemca pri chronologickom
prehravani/poctvani Situations dobre
pripraveny. Hned pocniic skladbou
s nazvom Prachovka, ktora sa aj ma
hrat pomocou prachovky v pravej ruke.
Nielen ndhodne vznikajice stizvuky
oplyvajt rozko§nym ,arom nechce-
ného", ale aj Borosova Stylizacia cha-
rakteristickych pohybov pri domacich
pracach (dlhy trilok ako vytriasanie
prachovky..) budi dsmev a nenttene
bira predsudky okolo disonancii.
Bonusom nahravky je pat skladbiciek
pre §tvorru¢ny klavir. Boros a Siller
v nich spolo¢ne ,tancuj“ okolo réznych
modalit hravého kontaktu s klaviati-
rou (Tarantulky, Cupi-lupi), ale aj gra-
ciézne predostieraji Standardné prvky
klavirnej hry (Rozklady, Stupnice). Opat
je k Zivotu povolany Bach (ktorému sa
cez rameno pozera Liszt) a znie to velmi
poeticky. Ak bol spomenuty Erik Satie,
Ziada sa miv sGvislosti s hudbou Toma-
$a Borosa zopakovat to, €o o tej Satieho
napisal Jean Cocteau: na prvy pohlad je
nepatrna ako kltcova dierka, no vietko
sazment, ked k nej pribliZite pohlad.
Robert KOLAR

LIS Morzk S i ]

Lukas Borzik

Slovo

M. Pala

SOSR, 0. Olos
Hudobny fond 2019

Po premiére Svetla Slova pre sopran,
husle a velky orchester v novembri
minulého roka som si uvedomil, ze
jeho autor, skladatel a pedagog sklad-
by na VSMU Lukas Borzik, vstapil do
Stadia zrelosti. Tato zrelost priniesla
rozvinutie jeho hudobnej reci do vel-
kych foriem a prirodzene si vyZiadala
médium symfonického orchestra s roz-
sirenym obsadenim. Pre slovenského
skladatela je volba takéhoto kurzu
pomerne odvaznym krokom vzhla-
dom na frekvenciu uvadzania novsej
domadcej tvorby nasimi orchestralnymi
telesami. No ak tak raz autorovi kdze
jeho invencia a potreba vyjadrit sa, niet
inej cesty... Huslovy part Svetla Slova bol
3ity ,na telo“ Milanovi Palovi, ¢o bol pri-
rodzeny vyvojovy krok, kedZe pre tohto
vynimocného huslistu napisal Borzik
dva roky predtym koncert s nazvom
Slovo. A este rok predtym si na podnet
Statnej filharménie Kogice vyskisal
nadhodit velkoryso koncipovand
orchestralnu fresku (opét na biblicky
motiv, ako je uitho takmer pravidlom)
s nazvom Annuntiatio. Prave tieto dve
skladby sa stretli na cerstvo vydanom
nosici z produkcie Hudobného fondu
v spoluprdci s labelom Pavlik Records,
ktory zabezpedil mastering rozhlaso-
vych nahravok.

Lukas Borzik bol este zaciatkom tejto
dekady viac autorom komornych
aansamblovych skladieb a jeho obrat

k orchestralnemu aparatu bol pre mna
prekvapujicim zistenim, no toto pre-
kvapenie bolo jednoznacne pozitivne.
Zda sa, Ze sa v tvorbe pre orchester
doslova nasiel, zakutia rafinovaného
umenia instrumentacie ovladol dplne
dokonale a opatrne mozno prisveddit,
Ze aj na (rovni nasej doby. V kazdom
pripade, oproti Ask the Mirror i sklad-
bam z Borzikovho prvého profilového
albumu Cantico delle creature (2011) je

to po niekolkych rokoch doslova mi-
lovy skok vpred — nie v zmysle kvality
kompozi¢nej prace, ale skor rozsirenia
obzoru imaginécie.

Obe diela maji jednocastovi formu,

RECENZIE

v oboch pripadoch vniitorne bohato
Clenend, a obe st venované—takisto
podlajeho dobrého zvyku—skladate-
[ovym detom ako vyjadrenie vdaky za
darich Zivota. Annuntiatio si za in$pi-
raciu berie znamu scénu z Lukasovho
evanjelia, v ktorej archanjel Gabriel
zvestuje Marii, Ze sa stane matkou
Syna Najvyssieho. PravdaZze, nejde tu

o naivni zvukomalebn ilustraciu, skor
symbolické vyjadrenie obsahu textu,
ku ktorému sa ako dali zdroj inspira-
cie pripdja prol6g Janovho evanjelia.
No aj tak, kazda teofania, prielom z du-
chovného sveta do toho materialneho,
ma za nasledok prudky otras vo vedo-
mi. Tym prielomom je vpad choréalovej
témy, ktord potom takpovediac vladne
nad formou skladby a stava sajadrom
jej hudobného obsahu. K teofanii
neodmyslitelne patria okrem trib a ro-
hov aj zvony—a na ich zvuk (znasobeny
zvonkohrou, Celestou ¢i harfou) je
partitira vrchovato bohatd. V timoceni
obsahu posluchacovije autor priamo-
Ciary a otvoreny, nezdraha sa siahnut
po sekvenciach molovych trojzvukov,
zaroven ich vsak dokdze vhodne zahus-
tit a zachovat hudbe do istej miery po-
trebnu percepénit naro¢nost. Inymi slo-
vami, pohybovat sa na teritoriu kdesi
medzi Messiaenom, Kancelim, Partom,
americkymi minimalistami a sklada-
telmi ,polskej Skoly“, no pritom ostat
sam sebou. Co ocefiujem trocha menej,
je—aspori na prvy pohlad —blokovo
zoradena, hoci motivicky previazana
forma. Na druhej strane, nemdzem sa
dostatoéne naobdivovat vynikajico
zvladnutej, napaditej a velmi farebnej
inStrumentacie.

Skutoénym taziskom albumuje
koncert Slovo (nie, Ziadne asociacie

s Valkovou zbierkou...), kde hrajd hlav-
ni tlohu husle Milana Palu. Napriek
spomenutému vnitornému ¢leneniu
chapem jeho formu ako dokonale
organickd, velmi cielavedome a s roz-
vahou koncipovant. Tou rozvahou
myslim schopnost nadhladu, pohladu
z vtacej perspektivy na este len rodiacu
sa velkd formu, ¢o si vyZzaduje znacni
davku kompozi¢nej intuicie. Po raznych
vstupnych gestach husli aj orchestra sa
tu obdivuhodne pomaly rozvija akoby
,hekonecna passacaglia“stipajica nad
zadrzanym g po triténovych a tercio-
vych intervaloch do stratosférickych
vySok na okraji hmatnika. Milan Pala
exceluje v spoluvytvarani expresivnej
graddcie, orchester v timenej dynamike
napito dycha s nim: mistico e affettuoso
ma sempre con sublimitd... Z tejto situa-
cie sa rodi aj dal$i material. Pohyb sa
zrychluje vkladanim nezbednych figar
fagotu, Celesty ¢i klavira, dochadza
takmer ku scherzandovej strette, na
chvilu akoby zaznela ozvena vstupného
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Vivacissimo luminoso z Ligetiho Huslové-
ho koncertu. Ak Adrian Democ v sprie-
vodnom texte v booklete pise v tejto
stvislosti o ,betarskej pochabosti,
treba mu dat za pravdu. Vrcholom st
sekvencie (tentoraz durovych) akordov
s fanfarami“ sélovych husli, cinkanim
zvonkohry a ¢elesty a trombdénovymi
glissandami, ktoré stoja na prahu kari-
katdry. No je to zaroven forma virtuéz-
neho koncertantného dialégu medzi
huslamia ¢lenmi orchestra, ktori sd
postaveni do sélistickych roli's primera-
nymi technickymi narokmi a vystupuji
ako individuality s vyraznym osobnym
charakterom. Ak sa Lukas Borzik pred
rokmi vyjadril, Ze mu nikdy neslo
o nejaké pohravanie sa s virtuéznymi
formulkami, tu nimi doslova hyri—no
vzdy v sluzbach vyrazu a s vybornym
prehladom v modelovani dramaturgie.
Prelievanie medzi polohamivaZzneho
a kontemplativneho na jednej strane
a nezbedne virtuézneho a energického
na druhej tu prebieha tak samozrejme
a prirodzene, Ze sa k celku uz neziada
ni¢ dodat. Dokonca ani sélovi kaden-
ciu, ktord by sme pri koncertantnom
diele automaticky ocakavali. Energia,
ktord Milan Pala vydava aj bez nej,
berie dych, Symfonicky orchester Slo-
venského rozhlasu pod kompetentnym
vedenim Ondreja Olosa je mu d6stoj-
nym partnerom.
Slovo moZno privitat ako velmi zmyslu-
plny edi¢ny pocin zo strany Hudobného
fondu. A treba len difat, Ze orchestral-
na hudba nasich autorov (najma tych
Zijucich) sa vijeho edi¢nych planoch
opat objavi aj v nie prilis vzdialenej
buddcnosti.

Robert KOLAR

FIFTY

. Siller, F. Kiraly,

D. Matej, B. Dugovic
In Music 2017

Ked Daniel Matej slavil v roku 2013
svoju patdesiatku, skupina ludf orien-
tovand vokol tohoto neopakovatelného
hudobného brikoléra mu nachystala
ojedinelt hudobni cereméniu. A nielen
jemu. Aj ked tvorivé aktivity Daniela
Mateja mozno vnimat striedavo bud'

s (plnou vaZnostou a re$pektom, alebo
Cas od Casu aj s davkou pochybnosti (...),
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nemozno ignorovat jeho vklad a vplyv

v oblasti sti¢asnej a improvizovanej
hudby. Postmoderna! Napriek tomu, Ze
mi roky prekaza p6za akejsi ,najvypuk-
lejSej pokrokovosti‘, uzivam si Matejovu
doslova detskd hravost a vieru v hudbu,
okolo ktorej sa kriiti jeho existencia

a re$pektujem jeho podstatny zastoj

v slovenskom prostredi. Rezultatom bol
v roku 2014 narodeninovy koncert a ne-
skor aj vydanie CD. Obsahom darceka je
27 prileZitostnych klavirnych miniatdr,
napisanych Matejovymi dlhoro¢nymi
priatelmi a kolegami z celého sveta. N&j-
deme tu slovenskych hudobnikov, z kto-
rych niektori pisu prilezitostne (Robert
Kola¥, Boris Lenko) aj pravidelne (Juraj
Vaj6, Martin Burlas, Peter Machajdik).
Zo zahranicnych prispievatelov akcentu-
jem Matejovho kompozi¢ného mentora
z holandského Haagu Louisa Andries-
sena, ikonu sti¢asného klavira a letnych
kurzov v Darmstadte Clarencea Barlowa
Cijedného z najvyraznejsich predstavi-
telov newyorskej scény experimentalnej
hudby Elliotta Sharpa.

FIFTY prinasa zdznam interpretacie
miniatar klaviristom lvanom Sillerom,
pricom v niektorych pripadoch (Barlow)
nie st technické poZiadavky vobec za-
nedbatelné. Siller opit potvrdzuje svoje
schopnosti pochopit nielen klasicki
literattiru, ale aj $pecifickd sticasnt es-
tetiku. Interpretaciu grafickych partitir
determinuje klaviristova tvoriva poten-
cialita a rytmicka naro¢nost mnohokrat
prevysuje ,klasické“ poZiadavky. Rozptyl
prezentovanych estetik a technikje $i-
roky, dokumentuje ré6znorodost hudby
aktualneho i minulého storocia. Znacna
Cast skladieb vychddza z ténového
materialu koreSpondujdceho s menom
oslavenca. V Sillerovej for Danielje
uréujicim raster kvinty D-A, Pre Daniela
Tomasa Borosa nevyuziva len kvintu,
ale vychadza aj z rytmu deklamécie Ma-
tejovho mena, podobne Machajdikova
Fifty seconds for Daniel, ta vsak rad d-a-
-e-a-e vyuZiva ako ténovi bazu v lavej
ruke, pricom sekundov transpoziciu
radu podrobuje v pravej ruke niekol-
konésobnej rytmickej variacii. Part I11:
ThemeJuraja Vajda je ¢astou starsej So-
naty a na rozdiel od jeho inych skladieb,
tradi¢ne preplnenych polyrytmickou

(¢ indeterminantou) Struktdrou, ide
vtomto pripade o hudbu v konttrach
pripominajtcich neskory romantizmus
(odhadujem vplyv Cajkovského ¢i
Brahmsa). Bolo by nemyslitelné, keby
chybali reprodukcie grafickych partitur,
kedZe Matejove aktivity sa asto odo-
hravaja v ramci tejto Specifickej linie.
Za zmienku stoji prave jeho ¢innost
spojend s uvadzanim tvorby Milana
Adamdiaka, pricom spolu s Michalom
Murinom participoval na resuscitacii
grafickej hudby ,slovenského Cagea“.

Adamciak mu venoval partitiru Sona-
tura (a due mani e due pedali per piano)
amyslim si, Ze nie ndhodou sa na CD
ocitla hned za Andriessenovou Two way
ticket. Svojrazna je aj notova grafika
Clarencea Barlowa song of danieL, ktorej
obrysy kopiruja kontiry Matejovej
tvare. Interpret siv nej vybera z 22 riad-
kov miniméalne 8 v abecednom poradi.
Dal3ou ,grafickou hudbou“je Homo
Ignorans Philipa Cornera, skladatela
stojaceho pri zrode umeleckého hnutia
Fluxus v New Yorku.
FIFTY prinasa aj niekolko kompozicii
ststredenych skor na konsonantné
vyznenie: krasne vyznieva prave Mate-
jova (When I'm) FIFTY for piano (Lullaby),
rezonujica s When I'm Sixty-Four od Be-
atles. Skladba pévodne komponovana
pre Matejovu ucitelku klavira je vdobre
premyslenom dramaturgickom plane
zaradena na Gvod albumu. Podobne
prijemne a bezstarostne (hoc kratucko)
vyznieva ValCik iifavy Martina Burlasa.
Albumjev kazdom smere prijemnym
pocavanim, ktoré nedeterminuje ,po-
vinnost* nacvat skladbam v uréenom
poradi. Kaleidoskop miniatdr si moze
posluchac vybrat a vytvorit z tejto mo-
zaiky aj sam.

Ondrej VESELY
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Johann Nepomuk
Hummel

Slacikové kvarteta op. 30
Moyzesovo kvarteto
Pavian Records 2019

Na trhu sa objavil atraktivny titul: kom-
pletna nahravka Slacikovych kvartet op.
30Johanna Nepomuka Hummela. Tri
obchadzané diela sa ocitli v pozornosti
potenciondlneho posluchica vdaka ¢le-
nom Moyzesovho kvarteta. Vdaka ,moy-
zesovcom® vzniklo mnoZstvo pévodnych
diel slovenskych autorov, znela tu
hudba vyraznych osobnosti zahranicnej
hudobnej produkcie a do tretice: vdaka
,moyzesovcom® vstupujl po starociach
do hry aj diela minulosti. Ansimbel,
ktory figuruje na slovenskej interpretac-
nej scéne bez prestavky neuveritelnych
Styridsatstyri rokov, opat dokazuje
povestny zaujem o odkryvanie redlnych
hudobnych faktov, zakliatych kedysi do
zabudnutia. Odomykanie tajomnych
komnatje pre styroch hudobnickych

bohatierov vyzvou a permanentnym
interpreta¢nym zavazkom. Interpretacia
tak ziskava aj vdaka ich iniciative iny roz-
mer—objavitelsky. Ktosi m6Ze namietat:
ved predsa v ¢asoch, ked uz desatrocia
nascéne suverénne funguji ansaimble
zaoberajlice sa autentickou interpre-
taciou, preferuje Moyzesovo kvarteto
interpretaciu hudby minulosti vjej no-
vodobej zvukovej alternative a prekryva
tak patinu dobovosti a hodnovernosti
vrstvami sti¢asného zvukového imidzu.
Hummelove kvarteta v§ak v ponuke
svetovych vydavatelstiev (a da sa pred-
pokladat, Ze aj v repertodri komornych
telies) absentujd; vynimkou je projekt
Britského Delmé Quartet z roku 2005
na znacke Hypérion. Usilie Moyzesovho
kvarteta a vydavatelstva Pavian Records
si preto pri bilancovani faktorov ,pro

a contra“ zasliZi len pozitivne body
vzmyslejednoznacného ,pro”.

Tvorba presporského rodaka Zije s po-
chopitelnych dévodov v tieni Haydna,
Mozarta a Beethovena. Azda len obec
klaviristov ma moznost hlbsie nahliad-
nut do jeho autorskej poetiky a zare-
gistrovat nepopieratelné kompozicné
$pecifika vyraznych a progresivne kon-
cipovanych diel. Komorné diela s parti-
cipaciou klavira sa takisto tesia zaujmu
svetovych interpretov ako atraktivne
koncertné tituly. Trojica Slacikovych
kvartet op. 30 na podobny zaujem este
len ¢aka. Ak sa o hudbe na prelome
18.a19.storocia chceme dozvediet

Cosi skutocne relevantné, je to prave
Hummel, kto podava takéto informacie.
Haydn, Mozart a Beethoven v zasade
narGsali poetické a vykonnostné limity
doby a pohybovali sa v historickom
,he-Case’. Hummel (a mnoZstvo inych
autorov) vystihuje vtedajsi redlny stav
veci vjeho komplexnosti; nie je teda
korektné viest v zmysle zdoraznenia
dobovych praktik a poziadaviek aké-
kolvek paralely s tvorbou ¢lenov agilnej
trojice. Z takto zvoleného zorného uhla
je hudba troch Sldcikovych kvartet velmi
podnetnd a poskytuje hodnoverny
obraz zlozitej doby; chvilami dokonca
prekvapi invenc¢nostou alebo atypic-
kymi rieSeniami: prekvapujice st

v niektorych ¢rtach napriklad menuety
slacikovych kvartet Cdura G dur.V Kvar-
tete Es dur zasa Hummel podla tradicif
suity zaradil na poziciu tretej Casti
archaicky pdsobiaci tanec Allemande.
Podobne pozitivnych okamihov, pri kto-
rych ma posluchac pravo zbystrit sluch,
jevjednotlivych skladbach dostatok.
Skaseni clenovia Moyzesovho kvarteta
neustpili z pozicii hudobnikoy, ktori
maji napriek desiatkam odohranych
rokov zdravé ambicie pontkat ¢osi
viac, nez komerény pausal a vyvolené
tituly. S hummelovskym projektom isli
mozno aj do rizika; dnes uz je predsa
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standardom, ak hudobnici interpretuji
Hummelove diela v takzvanej autentic-
kej interpretacii na kdpiach dobovych
nastrojov. Principialny otaznik ,preco
takto?“ moze v mysliach posluchaca
visiet vo vzduchu, nemdze vsak znizit
dramaturgicky apel tohto titulu. Zrani-
telnejsije vSak novy album z hladiska
grafiky a textovej zlozky. Dobova ve-
duta mesta v pastelovych odtierioch je
urcite posobiva. Cudesné a zmitocné
st vsak umiestnenia ndzvu ansam-
blu, mena autora a diel; niejejasné,
Ciide o profilovy album telesa alebo
o hold Hummelovi. Pomerne velkym
Sokom bol pre mna pohlad na vnitro
dvojalbumu; akokolvek som na tento
objekt hladel, Styri strohé fotografické
portréty ¢lenov ansdmblu verzus poe-
ticky zaber na Hummelov rodny dom
na Klobuénickej ulici mi nejdd opticky
ani vyznamovo dohromady. Clenov
stboru si velmi vazim a cenim si ich
Usilie, ale nezda sa mi adekvatne, ak na
mnia pri prezentacii kompletného opu-
suvyznamného skladatela rozpacito
hladia z civilnej fotografie, vhodnej na
oficidlny doklad totoznosti. Hummelov
portrét, zial, celkom absentuje. Nenad-
chol ma ani komentar; autor sa sice
Sikovne, predsa vsak s nepochopitelnou
opatrnostou vyhyba zasvatenejsej,
presvedcivejsej reflexii jednotlivych
titulov a hlada vyhybavé chodnicky v ci-
tatoch z vynikajlcej prace Paula Crif-
fithsa alebo v ddajoch o inych dielach,
dedikovanych princovi Lobkowitzovi.
Textova zlozka akéhokolvek albumuje
celkom urcite dolezitd a moze ovplyvnit
hudobny zaZitok. Nepredpokladam, ze
by td o Hummelovi a jeho Sldcikovych
kvartetdch kohosi motivovala adekvatne
k nespornému dramaturgickému pri-
nosu nového titulu.

Igor JAVORSKY

alternativa

M. Varga & tE6Ria
OtraSu

hudobné happeningy
Hev-Het TUNE 2018

Improvizacia vzdy tvorila neoddeliteln
stcast interpretacného prejavu Maridna
Vargu, hoci v ramci koncertov islo hlavne

ojeho sélové performancie. Na sklonku
Zivota vak improvizoval aj kolektivne

s roznymi hudobnymi zoskupeniami

a dokazom je aj nahravka hudobné
happeningy, na ktorej Varga improvi-
zuje so zoskupenim tEGRia OtraSu. Ide
0zaznam dvoch vystapenizo Starého
divadla v Nitre a Akadémie umeni

v Banskej Bystrici z rokov 2001-2002.
Ansambel komprovizovanej hudby,
ktorého hybnousilou je Julius Fujak na
bicich nastrojoch a na klaviri, dalej tvoria
(na bystrickom koncerte) violoncelista
Jan Kavan a D] Fero, v Nitre Kavana
vystriedaji David Subfk na trombéne

a elektrickych kastanetoch a Peter ,Varso*

Varsavik na pozemnej elektrickej gitare.
Improvizacny tok celého albumu sa po-
hybuje po trajektorii volne ohranicenej
prvkami sticasnej hudby, ludovej piesne,
popularnej i rockovej hudby. Uvodny In-
cipit prindsa mysteridzne, prchavé i drsné
plochy s hrozivymi ruchmi violoncela

a repetitivnymi echami elektroniky,
miestami pripominajticimi retro scé-
nickdt hudbu. Najvyraznejsimi trackmi
na albume st Hudobné happeningy I.-111.,
pricom prvé dva vychadzajtice z piestio-
vych postupov st naplnené skreslenymi
zvukmi syntetizatora, glissandami vio-
loncela a frecitymi folkl6rnymi prvkami,
s ktorymi kontrastujt rockové momenty,
robustné ruchy a elementy filmovej hud-
by i scénickych produkcii. Treti Happe-
ning prindsa Gplne int atmosféru, prvky
noise s divokymi abstrakciami trombénu
a zaverena Ou(t)verture je skvelou ex-
hibiciou temnej gitary s industridlnymi
zvukmi a ozvenami zanru hard core,
ktord jemne prekryva ostinatny klavir.
Medzi happeningy je ,vloZené* krehké
Duo I. Fujaka s Kavanom, s halucinogén-
ne zahalenym klavirom komentujicim
lamentujtce linky violonéela, pricom

z rytmizovanych ploch sa vynori aldzia
zasnenej slovenskej ludovej piesne ds-
tiacej do groteskne nasvietenej polohy.
Aj Zltd lalia: pre dve klaviatiiry (Varga s Fu-
jakom) smeruje do pitoresknej zvukovej
kolaze, no predchadza mu Vargova roz-
siahlaimproviza¢na sélova ,feéria“ tejto
piesne. Ako poctu Vargovi uviedli Fujak
s Kavanom skladbu Ranend H O, ktorej
Gvodné akordy st vytvorené z pismen
Vargovho mena. Ide o rapsodickd pieseri
s priehladnymi figuraciami violoncela

a temnymi farbami klavira vo velmi
brilantnom, dynamickom prevedeni.
Hoci vysledny zvuk live nahravky nie je
vzdy konzistentny a niektoré razantné
vpady Vargovych syntetickych zvukov

i gramofonového retro echa vnasané

do subtilnej Struktiry ansamblu mézu
miestami posobit prehustene, album
prekypuje mnozstvom pozoruhodnych
hudobnych napadov a osobitych zvuko-
vych ploch. Spoloénym menovatelom
interpretov je snaha o maximalizovany

obsah, hraci narabaji s mnozstvom hu-
dobnych vzruchov a stéle prinasajd novy
material do prekryvajlcich sa vrstiev
bez priestoru ,na oddych" a mozaikovity
proces postupuje naliehavo vpred bez
néznakov vycerpania alebo opakovania.
hudobné happeningy predstavuji zauji-
mavy projekt, dokumentujiici menej
znamu umeleckd polohu Mariana Vargu.
Peter KATINA

jazz

JANCHAMMER

Jan Hammer
Seasons Pt. 1
Red Gate Records
2018

Jan Hammer je ¢esky hudobnik sve-
tového vyznamu. UZ v dospievajicom
vekujeho meno prerazilo na domacej
jazzovej scéne vdaka formacii Junior
trio (Jan Hammer, Miroslav Vitous$

a Alan Vitous). Tak ako kontrabasisti
Miroslav Vitous a George Mraz, dostal
aj Hammer $tipendium na stadium

v Bostone na Berklee College of Music.
Tieto tri mena patria nesporne medzi
najlspesnejsich ¢eskoslovenskych
jazzovych umelcov. Hammer aj Vitous
stali pri zrode legendarnych formacii
ako stylotvorni skladatelia. Vitous

s kapelou Weather Report a Hammer
v zadiatkoch Mahavishnu Orchestra.
Siréej verejnosti saJan Hammer
predstavil hudbou k rozpravke Silené
smutna princezna tesne pred svojim
odchodom do USA. Zrejme ho tato
skisenost pritahovala najviaca po
Gspesnej jazzovej kariére ho vystre-
lila nahorjeho hudobna tvorba pre
filmy a serialy. Najviac ho preslavila
hudba k seridalu Miami Vice. Dovtedy,
samozrejme, bol etablovanym hudob-
nikom, ktory spolupracoval s menami
ako Sarah Vaughan, John McLaughlin,
Billy Cobham, John Abercombie, Jack
DeJohnette a mnohymi inymi.

Novy album Jana Hammera sp6sobil
na hudobnej scéne prekvapenie.
Hammer Zil dlhSie v Gstrani, no tento
rok zrejme aj kvolijubileu uskutocnil
pompézny navrat na koncertné podia
po 10 rokoch, a to s gitaristom Jeffom
Beckom a albumom Seasons Pt. 1.0 al-
bum okamZite prejavili zaujem fanis-
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kovia a niet sa ¢o divit, kedZe vysiel po
24-roCnej pauze.

Pocit, ktory vo mne tato hudba necha-
la, je velmi ambivalentny a je tazké
uchopitjeho hudbu z akéhokolvek
uhla. Trinast skladieb akoby zo staré-
ho sveta, z neexistujtceho filmu alebo
neexistujlicej doby. Hned na zaciatku,
pri Miami: Night (pracuje s témou

z Miami Vice— Prodigal Song), dostane
posluchaé pocit, Ze je na relaxaénej
masazi alebo Soféruje na nemeckej
dialnici, Ze sleduje zly serial z 80. ro-
kov v mexickej komunite v Queense
alebo je na prednaske o prirodnych
produktoch, z ktorych sa vykluja
tabletky Stastia... Hammer sa vracia

k milnikom svojej hudobnej minulosti
a aktualizuje ju do nového pribehu.
Kazda scéna filmu, ktory sa premieta
posluchacovi v hlave, sa premeni

na absurdnt a z hudby za¢ne srsat
nieco genialne. Prepalend romantika,
gitarové séla, syntetizatorové zvuky

2 80.290. rokov. Album prechadza

z pokojnych meditacnych pléch prvych
skladieb cez romantické hudobné mo-
tivy (Suite European) a disco s prvkami
dnesnej elektronickej hudby (April) az
po potrhané kolaze ¢eskych rozpravok
miesané s americkou detektivkou.
Winter Solstice a New World Il chapem
ako vrchol albumu. Napriek tomu,

Ze hudba pésobi ako filmova, zrejme
by pri skuto¢nom filme nevynikla
takym spdsobom, ako ked'ju nechate
napospas vlastnej fantazii. Po kazdom
pribehu pride dalsia Hammer pridava
vSetky nastroje a zvuky, ktorym by

sa kazdy dne$ny tvorca ihned vyhol.
Zvlastne organové plochy a rockové
gitary v Sanctuary Ci tvrdo priznané
sample slacikovych nastrojov, synte-
tického hoboja a ,akoze" akustickej
gitary v Suite Latin. V momente, ked
neverite vlastnym usiam, pride po-
kréend salsa, ku ktorej zrejme Cerpal
indpiraciuz davnej spoluprace s Car-
losom Santanom a Al Di Meolom.

V niektorych skladbach si spomeniete
na Petra Gabriela ¢i Marka Knopflera,
no v zapati pridu dalsie zvraty a hudba
ziného sveta. Paradox kontrastu zvu-
kov a genialnych aranzmanov zarucia
tie najbizarnejsie asociacie.

Jan Hammer je synteticky Kusturica

a prenesie vas do cyber komiksu tri-
nastimi scénami, ktoré vytvaraja neo-
pakovatelny pribeh a zaZitok. Album
je plny silnych romantickych a hero-
ickych tém, jednoduchych harménii

a citatelnych beatov. Skladby ako
Causeway Bridge alebo zaverecna It's
Time st tak za hranicou gyca, Ze by to
asi inému autorovi nepreslo. V hudbe
citit osobnt vypoved, retrospektivu,
emdcie a ,$ilené smutni princeznd”.
Napriek tomu je to velmi originalny

57



RECENZIE

hudobny zazitok a akysi ,navrat do
buducnosti“ prostrednictvom hudby.
V kontexte sti¢asnych albumov, ktoré
reflektuji dne$nd dobu a dnesny
zvuk, vdm Hammerov album spravi
reset, popripade dieru do hlavy, zasta-
vivas a nakoniec vam bude pripadat
aktualny a tplne sticasny.

Nikolaj NIKITIN

PR e

Inger Marie

Feels Like Home

LP Stunt Records 2018
distriblcia Hevhetia

Nérska jazzova spevacka Inger Marie
Gundersen (1957), vystupujlica pod
umeleckym menom Inger Marie, nie
je v Eurdpe, a dokonca aniv rodnom
Nérsku, prili§ znama. Uspedni ka-
riéru si vybudovala predovsetkym na
rozsiahlych turné po vychodnej Azii,
hlavne vJaponsku a Juznej Korei. Na
norskej scéne bola liderkou bigbandu
i jazzového kvinteta, spolupracovala

s Mathiasom Eickom ¢&i Ulfom Wake-
niusom, no nahravaniu sa zacala veno-
vat az po 25 rokoch tc¢inkovania vjaz-
zovych kluboch; jej debutovy album
Make This Moment pochadza az z roku
2004. Gundersenovej aktualna no-
vinka Feels Like Home vysla v danskom
vydavatelstve Stunt Records a podob-
ne ako jej prechadzajtice Styri albumy
(predovsetkym vysoko hodnoteny By
Myselfz roku 2006 a My Heart Would
Have a Reason z roku 2009), preukazuje
vysoku konzistenciu, skvelé vokalne
kvality a osobny Sarm.

Inger Marie sa na svojich albumoch
zameriava na prevzaté piesne, ktoré
prezentuje vo vlastnych aranzmanoch,
pri¢om Casto odvazne pozmeriuje
hudobny kontext slavnych popovych
hitov. Feels Like Home prinasa desat
baladickych piesnt, ktorych zanrové
rozpatie siaha od jazzu a popu cez
soul az po blues. Texty piesni volne
evokujl tazbu po domove, spomienky,
plynutie ¢asu, dotyky prirody, kym hu-
dobn stranku zasa spéja nostalgia,
farebnost a typicka skandinavska
introspekcia. Inger Marie dokaze maj-
strovsky nardbat s vokalnymi liniami
audrziava napétie a atmosféru ,klu-
bového pritmia“ vo vsetkych desiatich
za sebou idtcich pomalych piesriach.
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Jej vokalny prejav je lahodny a senzi-
tivny, bez teatralnosti, ma hlboky alt
tmavej farby, pouziva jemné, citlivé
frazovanie so zretelnou dikciou a po-
malym dopovedanim slabik a skvelt
znelost pri praci s polohlasom. In-
Strumentalnu zostavu tvoria gitarista
Hallgrim Bratberg, bubenik Jarle
Vespestad, trubkar Per Willy Aaserud,
klavirista Rasmus Solem, juhokédrejsky
basista Sungsu Kim a Kristiansand
String Quartet. Inger Marie prezentuje
na albume napriklad hit ,krala soulu
Otisa Reddinga (Sittin” on) the Dock of
the Bay so zahalenou melancholickou
gitarou, hymnickd piesen kapely
Creedence Clearwater Revival Long as
| Have Seen the Light Ci Try to Find Me
od folkrockového spevaka Grahama
Nasha. Smutna tribka a precitené fra-
zovanie vokalistky vynikaji v skladbe
When October Goes amerického pes-
nickaraJohnnyho Mercera, v titulnej
Feels Like Home Randyho Newmana
prevazuje jemna rytmika a | Know
These Hills prinasa rozsiahle medita-
tivne plochy exotickych farieb. Azda
najviac pozitivnej energie sala z When
Allis Said and Done skupiny ABBA.
Jemnym dodatkom je krehky Sansén
Svédky Barbro Hérbergovej Med gon
kinsliga for gront, volne inSpirovany
kabaretnymi piesfiami franctzskej
spevacky Barbary. Americké i eur6pske
jazzové, soulové, folkové i popové
piesne obalené do $kandinavskej me-
lanchélie a priezraénych hudobnych
aranzmanov ziskavaju v tejto kolekcii
balad unikatny umelecky ramec, ktory
rozhodne stoji za vypocutie.

Peter KATINA

Cirkus Metrapol

N. Nikitin, L. Sramek,
K. Mihalova, J. Bartos,
J. Griglak, M. Buntaj a i.
Real Music House 2019

Hudobné partnerstvo Nikolaja Nikiti-
nas Lubo$om Sramkom siaha hlboko
do histérie, az k prvému zaznamu hry
bratislavského saxofonistu, na ktory si
vobec spominam — Live in Murmansk.
A nie div, Ze vydrzalo dodnes; obaja
hudobnici si vyborne rozumeji z in-
terpretacnej/improvizacénej stranky
a podobnym smerom dokaZu rozvijat

aj svoj kompozi¢ny a aranzérsky
potencial. Pekne to ilustroval ich
nedavny spoloény projekt Altar, ¢i uz
v pévodnom duu, alebo v rozsirenej
inStrumentalnej zostave. Po fiom, ako
aj po dalsich projektoch realizovanych
v Nikitinovom ,dvornom“vydavatel-
stve Real Music House, je jasné, Ze
akakolvek dalsia produkcia dvojice
Nikitin-Sramek bude plavat pomerne
daleko od vod jazzového mainstrea-
mu, no zarover bude s jeho tradiciou
(aspon na urovni vyjadrovacieho jazy-
ka) komunikovat dostato¢ne na to, aby
sme stale mohli hovorit o jazze.

Sotva sa na nasej scéne stihol uvelebit
Altar a Real Music House uz vypustil
do sveta dalsi album v autorskej rézii
spomenutych dvoch panov. Nazov
Cirkus Metropol je dokonale priliehavy;
uz z charakteru obélky aj ,cirkusové-
ho“plagatu vloZzeného v obale CD je
zjavné, Ze hudba sa bude pohybovat
na hraniciach dada a surrealizmu, Ze
v nej bude prvok lahkej absurdity aj
falosnej (no celkom uvedomelo falos-
nej) nostalgie za ddvno pominutymi
svetmi. Skratka vyrazova rovina, ktora
je Nikolajovi Nikitinovi aj LuboSovi
Sramkovi prirodzend a blizka.

Co udrie do o&f hned na tvod, je
mnozstvo hosti Géinkujtcich na
albume. Nikolaj Nikitin ma na nasej
scéne podobne nezastupitelnd vlast-
nost, akit mal kedysi Miles Davis na
tej americkej: totiZ tendenciu spajat
vybornych hudobnikov, ktori by si
inak spolu mozno vébec nezahrali.
Vimaginarnom cirkuse vystupuji
hned traja trubkari/kridlovkari Quraj
Barto$, Ondrej Jurasi, Matej Korbelic),
traja trombonisti (Michal Motyl, Bra-
nislav Belorid, Tomislav Koprivcevic),
dvaja bubenici (Marcel Buntaj, Marian
Sevtik) a popri nich kontrabasista/bas-
gitarista Juraj Griglak, gitarista Pavol
Bereza, spevacka Kristina Mihalova

a Maros Hecko na syntetizatoroch.

Aj hlavni protagonisti striedaji na-
strojové prevleky ako chameledni: Sra-
mek okrem klavira hra na Hammonde,
Fender Rhodes ¢i Wurlitzeri, Nikitin
popri tenorsaxoféne prileZitostne
vezme do rik klarinet a obaja sa tieZ
realizuj ako hraci na syntezatoroch.
Nie je to vSak Ziadny big band, z celej
tejto pestrej ponuky vznikaji mensie
ansamble, hudba ostiva viac-menej
vzdy v komornej podobe, dianie sa
odohrava v rovine dialégov €i sél na
pomerne striedmom podklade a aj
aranzmany s( skor striedme, hoci

z hladiska vytvarania atmosféry efekt-
né. Neobvykla pestrost obsadeniaje
teda viac vecou striedania mikrood-
tiefiov farby a individudlneho vyrazu.
KedZe nie je uvedené, kto hra v ktorej
z15 skladieb, album sa stava jednou

velkou hadankou, ktorej riesenie vo-
bec nemusi byt jednoduché vzhladom
na vynikajicu hradsku troven vset-
kych zainteresovanych.
Ak Nikolaj Nikitin v minulosti unikal
pokusom o $tylové zaskatulkovanie, aj
tu sa mu to dari viac ako Gspesne. Vac-
Sina zo skladieb na albume pochadza
zjeho peraa nemozno ich zaradit do
Ziadnej zo zabehnutych kategérii bez
toho, aby nieco vytfcalo. Funky, groove,
valcik, kde-tu vzdialena prichut stre-
doeurépskeho folkloru, swing, free...
Hudba postupne prejde vetkym,
no nikam nezapadne bezozvysku.
A ktomu ten scudzujlci efekt synte-
zatorovych pazvukov... Co tu viak ro-
zoznat bezpecne, je Nikitinov osobny
tén vanici z melodickej invencie a pre-
ferencie aranzérskych postupov. A ta-
kisto svojsky typ melanchélie, letmé
zachytenie momentov, ked je klaun
v zakulisi, odli¢eny, s myslienkami po-
letujdcimi ktoviekde (Metropol Waltz,
Lied). Tu sa Cirkus Metropol prepaja so
saxofonistovymi predchadzajicimi
albumami, nech bolo ich $tylové sme-
rovanie akékolvek. Vynimkou je Stvrty
track, Little Fable, jedina pieseri albu-
mu a jedina skladba, ktorej hudobné
autorstvo patri len Lubo3ovi Sramkovi
(textje od Jany Krémarovej). Uvolnena
,swingovka“v rychlom tempe so skve-
lym vokalnym vkladom Kristiny Miha-
lovej a vynikajicim tribkovym s6lom
predstavuje td obvyklejsiu, jasnd,
optimistickd a bujard tvar cirkusu. No
aj tu, podobne ako vo zvysku albumu,
hudba posluchacovi dava najavo, aby
ju bral s nadhladom. Pribeh Cirkusu
Metropol prejde rozvinutymi, domy-
selne aranZovanymi plochami s tra-
di¢nou schémou témy a improvizacii,
ale aj akoby len letmo nadhodenymi
napadmi a ideami experimentujdcimi
saranzmanom ¢i napriklad rozloze-
nim zvuku v priestore. Alebo nefal$o-
vanou davisovskou nonsalantnostou
(Dance with Us). A napokon vplynie do
zaverecnych dvoch ¢&isel (Rainbow Cage
a Night Session), kde sa kontdry formy
rozplyvaja a dostava priestor fantazij-
ny rozlet v uvolnenom a otvorenom
hrani na hranici free jazzu. Velkou
pridanou hodnotou st v tomto smere
dialogické situacie medzi sélistami,
ktori vykrocili zo zabehnutych schém
jazzovej improvizacie a pdsobia
dokonale spontannym dojmom. Vrs-
tvenie hlasov volne improvizujicich
s6listov nad efemérnymi plochami
elektronickych nastrojov a pradivom
komplexnych metrorytmickych tvarov
v zévere¢nych trackoch dava Cirkusu
Metropol nadych prijemnej psyche-
délie a postva ho—zas a znova—do
novej a neocakavanej dimenzie.
Robert KOLAR
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Trnavskeé organové dni 2019
26. jila-30. augusta

XXIV. ro€nik

Bazilika sv. Mikulasa v Trnave

Ne 4. 8. Giulia Biagetti (IT)

Ne 11. 8. Saltanat Abilkhanova
(KZCH) Tirnavia, M. Stahl

Ne 18. 8. Christian Bacheley (F),
Voci allegre, A. Rapant

Ne 25. 8. Martin Bako, Stanislav
Surin, Cuore barocco, T. Kardo$
Pi 30. 8. Dina Ikhina & Denis
Makhankov, organové duo (RUS)
Zaciatky koncertov o 20.00

Kubinsky Organovy Festival
2019

28.jala—25. augusta

V1. rocnik

Kostol Povysenia Sv. Kriza v Dol-
nom Kubine

Ne 4. 8. Stefania Mettadelli (IT)
Ne 11. 8. Helmut Hauskeller (D)
/ Stanislav Surin (SK)

Ne 18. 8. Johannes Skudlik (D)
Ne 25. 8. David di Fiore (USA)

VIVAT VOX ORGANI 2019
3. augusta—18. septembra
VI. ro€nik

So 3. 8. Stefania Mettadelli (IT)
Kostol Premenenia Pana Spania
Dolina

So 10. 8. Gunnar Petersen (NO)
Kostol Premenenia Pana Spania
Dolina

So 17. 8. Johannes Skudlik (DE)
Kostol Premenenia Pana Spania
Dolina

So 24. 8. Geraud Guillemot (F)
Kostol Premenenia Pana Spania
Dolina

St 28. 8. Waldemar Krawiec (PL)
Evanjelicky Kostol a.v. v Banskej
Bystrici

St 4. 9. Martin Bako (SK)
Evanjelicky Kostol a.v. v Banskej
Bystrici

St 11.9. David di Fiore (USA)
Evanjelicky Kostol a.v. v Banskej
Bystrici

St 18.9. Giovannimaria Per-
rucci (IT)

Evanjelicky Kostol a.v. v Banskej
Bystrici

Zaciatky koncertov o 19.30
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Konkurz do Slovenskej filharmonie

Generalny riaditel' Slovenskej filharménie vypisuje
konkurz do orchestra Slovenska filharménia

= na miesto 1. hraca v skupine lesnych rohov

s nastupnou mzdou 1 590 € a7z 1 810 € (podla dizky
odbornej praxe).

Konkurz sa uskutocni v Koncertnej sieni Slovenskej fil-
harménie (Medena 3) dia 23. 10. (streda) o 14.30 hod.
Pozadované vzdelanie: V/S prisluného smeru
Podrobné podmienky konkurzu sG uverejnené na in-
ternetovej stranke www.filharmonia.sk. Prihlasenym
uchadzacom bude pozvanka na konkurz a notovy ma-
terial zaslané e-mailom (na poZziadanie postou).

Prihlasky so strucnym zivotopisom a umeleckym
profilom zasielajte e-mailom na adresu
alexandra.snadikova@filharmonia.sk alebo pisomne
do 09. 10. na adresu:

Slovenska filharmonia
Medena 3
816 01 Bratislava

Slovenska filharmoénia poskytne uchadzacom
klavirny sprievod (ladenie 442).

Uchadzaci si mozu na svoje naklady zabezpecit'
vlastny klavirny sprievod.

ORGANOVE DNI
V PIESTANOCH 2019

XX. ro¢nik medzinarodného festivalu
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SLOVENSKA
FILHARMONIA

B o

19.08.-13. 09.

Prednostny predaj celosezénnych
abonentiek pre abonentov
z0 sezény 2018/2019 (abonentku

tna, S@ z minulej sezény prosime predlozit)

Volny predaj abonentiek
pre vSetkych zaujemcov

o
2 16.09.-04.10.
Qo

O

~Y019/29 07. 10.
Zacina sa predaj vstupeniek
na jednotlivé koncerty
v sezéne 2019/2020 a volny vyber
koncertov



